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Presentacion

n el ano de 1957, el arquedlogo mexicano Salvador Mateos Higuera
presenté a la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico un proyecto
de investigacién sobre la cultura nihuatl, que consistia en analizar las
practicas religiosas imperantes en el Altiplano mexicano, asi como el
sistema calenddrico y numérico para rescatar las creencias y formas
de vida del mundo indigena del primer cuarto del siglo xvi. Dada la
importancia del tema, esta dependencia decidié apoyar al profesor Mateos
Higuera en la realizacién de su Enciclopedia grdfica del México antiguo. La muerte
del autor, en 1978, dejé la obra trunca e inédita. Es motivo de regocijo que ahora
sea posible comenzar a publicarla.

La compilacién de datos e interpretacion de cédices llevan al autor a recons-
truir el simbolismo religioso sobre el cual se asienta la organizacién socioeconé-
mica mexica. El mérito de la obra radica en su propuesta metodolégica, que hace
posible distinguir los rasgos caracteristicos de las deidades precortesianas. Con-
tiene una tipologfa compuesta por cuarenta y tres variables que sirven de
referencia para el analisis de los seres divinos del México antiguo, desde el origen
etimolégico de su nombre hasta las festividades y ofrendas de que eran objeto.
Para ello, el investigador reprodujo dibujos directamente de los cédices y colore6
figuras, movido por el interés de difundir la historia, las costumbres y rituales de
nuestra cultura, tres veces milenaria.

La Enciclopedia grdfica del México antiguo contiene, en varios volimenes, un
analisis pormenorizado de deidades, objetos de culto y una seccién calendarica
que constituye la memoria religiosa de los indigenas y su testimonio de culto ante
lo djvino. Con este primer tomo de la Enciclopedia de Salvador Mateos Higuera,
la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico inicia la divulgacién de los resultados
de la investigacion que él desarrollé durante mas de cinco lustros. Se ha respetado
la estructura del manuscrito que el autor dejé, como reconocimiento a su trabajo
historiografico y al legado de su experiencia docente.

El propésito tltimo que subyace en esta publicacién es acercarnos a nuestra
historia indigena para asi comprender mejor nuestras raices y la solidez de nues-
tra herencia cultural.

PEDRO ASPE
Secretario de Hacienda y Crédito Publico



Prefacio

% istoriador del México antiguo, Salvador Mateos Higuera descuella por
el impulso que presté a la historia precolombina a través de estudios
de impresionante solidez, fruto de su incesante laboriosidad, de su
firme preparacién académica y de su amoroso esfuerzo por recons-
truir el mensaje vital de quienes primero habitaron estas tierras.
OO Investigador de la estirpe de Francisco del Paso y Troncoso, de
Alfonso Caso —quien demostré el caracter histérico de muchos cédices mexicanos
contra la opinién de Seler, que los juzgaba exclusivamente religiosos—, supo
apreciar en los libros de nuestros antepasados el esplendor del trazo y el colorido,
al igual que su sustancia etnohistdrica, y trabajé denodadamente por dar a su
estudio —con el rigor y la seriedad que exige- el lugar prioritario que merece en
nuestro ambito pedagédgico y cultural.

Salvador Mateos Higuera nacié en Santa Rita Tlahuapan, Puebla, el 24 de abril
de 1898. La regién, limitrofe entre los estados de Puebla y Tlaxcala, es de honda
raiz nahua. Tras superar las secuelas de una meningitis que lo afecté hacia 1915,
continué sus estudios y llegd a ser maestro rural interino, de 1928 a 1933, en
Cadereyta, Querétaro. Desde muy joven se sintié atraido por el estudio de las
antiguas culturas de México, y en 1930 publicé la primera de sus obras, una breve
monografia sobre un juego de azar precortesiano, titulada Patolli, el juego de los
mexicanos. Dos afios después, ya incorporado al grupo de arquedlogos, historia-
dores y antropdélogos que encabezaba Alfonso Caso, se conté entre los fundadores
de la Escuela Nacional de Antropologia —en el afio de 1945 se graduaria como
arquedlogo.

En 1933 ingresé al Departamento de Arqueologia del antiguo Museo Nacional
de Arqueologia, Historia y Etnografia, entonces ubicado en las calles de Moneda
nimero 13, en el centro de la ciudad de México. Alli se ocupé, durante los tres
lustros siguientes, en la instalacién y el cuidado de las salas Arcaica, Tarasca, de
cédices, de joyas, de monolitos, de la Coleccién Sterling, y en realizar una serie
de inventarios: entre otros, de planos, copias de cédices, fotografias, monolitos,
joyas, piezas arqueoldgicas de materiales diversos, piezas de jade... Todo lo leyd,
lo acotd, lo verificé, lo puso en su marco correspondiente. Asi relacioné los
cédices indigenas en forma de indices, dotdndolos de facilidades para su rapida
consulta, agr}lpzindolos, ubicandolos en la cultura correspondiente, determinan-
do su tamaiio, el nimero de paginas, la clase de papel, el contenido, el origen y
el lugar de su localizacién. Los indices de Mateos muestran el trabajo cuidadoso
que ponia en sus estudios, el rigor que siempre lo acompaiié, y el deseo explicito
de que los mexicanos conozcamos mejor estos documentos que se encuentran
diseminados por el mundo y cuya relacién era el primer paso necesario para
proceder a su estudio y publicacién.
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Como asienta en un informe presentado el 22 de abril de 1960 a Jorge Enciso,
entonces director del Museo Nacional de Antropologia, “hube de identificar,
clasificar, investigar procedencias, tomar mediciones, pesos, fotografiar y nume-
rar personalmente cada una de las piezas, por lo que el trabajo se hizo laborioso
y extenso, todo lo cual dio por resultado la elaboracién de cuatro voliimenes que
comprenden en total la suma de 3 372 piezas registradas en 1 323 hojas mecanus-
critas”. Estas labores revelan su caracter y su tenacidad; toda la vida y toda la obra
de Salvador Mateos Higuera aparecen dominadas por la necesidad de ordenar
los materiales disponibles, para que sea posible emplearlos de manera 1til y sélida.
Su labor tiene la firmeza de una piedra de fundacién aunque muchas veces quede
oculta, como quedan los cimientos de un gran edificio.

Salvador Mateos Higuera participé en trabajos de campo en el lecho del lago
de Texcoco, en Tlatelolco, Ticoman, Zacatenco, El Arbolillo, y en 1933 descubrié
la Tumba namero 33 de Monte Alban, Oaxaca, cuya exploracién quedé a cargo
de Daniel Rubin de la Borbolla. Fue delegado del Instituto de Antropologia a una
docena de congresos y de mesas redondas, tanto nacionales como internacionales,
y tuvo a su cargo la coleccién de piezas prehispdnicas enviadas a la exposicién
Veinte Siglos de Arte Mexicano, efectuada en 1940 en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York.

Su pasién vitalicia fue, junto con el magisterio —durante casi 30 afos impartié
la catedra de Cédices; Roberto Williams Garcia, José Luis Melgarejo Vivanco,
Alfonso Medellin Zenil, Ida Appendini, Laurette Séjourné, Eduardo Matos Moc-
tezuma, Carlos Martinez Marin, fueron, entre muchos otros, sus alumnos—, el
estudio de los cédices mexicanos, a los cuales dedicé, de 1939 a 1957, mads de
veinte publicaciones en revistas especializadas y en libros colectivos. Estos trabajos
culminaron en 1957 con la aparicién del Catdlogo de los cédices indigenas del México
antiguo, que preparé junto con Miguel Leén-Portilla. A su muerte, ocurrida en la
ciudad de México el 13 de septiembre de 1978, dejé inédita una veintena de
trabajos, sobre todo de jeroglifica toponimica. Entre ellos su obra magna -aunque
inconclusa, pues alcanzé a terminar sélo siete de los volimenes que habia
planeado—, ésta que ahora comienza a publicarse, la Enciclopedia grdfica del México
antiguo.

Convencido de que el pasado podia estudiarse para conocer en forma mas
profunda y directa la sociedad y la religién del mundo antiguo, Salvador Mateos
Higuera dedicé a su Enciclopedia grdfica del México antiguo mas de la mitad de su
larga vida. A partir de 1957, gracias a la intervencién de Raul Noriega, que en ese
momento era el oficial mayor de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
quedé adscrito como investigador a esta dependencia y pudo dedicar todo su
tiempo a este trabajo, en el que avanzé a pesar de una ceguera progresiva
-virtualmente total al final de sus dias—, merced al fiel auxilio de su asistente,
Teresa Margarita Garcia Gonzalez. El resultado es un trabajo sélido, fino e
inteligentemente estructurado, que llena un hueco en nuestra historiografia.

A pesar del tiempo transcurrido desde la muerte del investigador, la Enciclo-
pedia grdfica del México antiguo constituye una obra imprescindible para el cono-
cimiento de nuestro pasado. Que sea susceptible de rectificaciones o de adiciones
aisladas, a la luz de los descubrimientos recientes, en nada disminuye su gran tarea
ordenadora, la poderosa luz que arroja sobre las creencias y las practicas religiosas
de nuestros antecesores.



Introduccién

A0

C%g IEJA IDEA que principia a tomar ma-
L ©%5 terialidad en este volumen de la
\ o Enciclopedia grdfica del Meéxico anti-
3 % g guo, el primero de una serie que
¥®/ ¥ tiende a cubrir el siguiente ideario:

/ﬁ Que el México actual y el futuro
conozcan mejor lo que fueron sus antepasados;
que por medio de este conocimiento sea posible
descubrir y exponer los recursos de que dispo-
nian: sus creencias y costumbres; sus virtudes y
defectos; sus artes y sus ciencias; en suma, su
cultura y su vida. Que estos conocimientos no
sean exclusivos de unos cuantos estudiosos in-
teresados en nuestro pasado, sino de la mayoria
de los que heredamos sangre indiana y también,
{por qué no?, de los extrafos que admiran lo
que poseemos de los siglos remotos. Que todo
mexicano que piense o ejecute: intelectual, ar-
tista o manufacturero, no olvide que tiene una
fuente de inspiracién en el pretérito nuestro y
se valga de ello para hacer obra, arte o industria.
Y, por 1ltimo, que dichos conocimientos pasen
en forma sencilla a la mente del pueblo y pue-
dan cooperar para que, nuestras manifestacio-
nes artisticas sean mas genuinas, revelando la
fisonomia propia de nuestra nacién y alimen-
tando el orgullo de ser mexicanos.

La idea primitiva pasé a ser planes de tra-
bajo, a ser considerados aceptables por algu-
nas personas pero que no otorgaron apoyo
moral ni efectivo para su realizacién. En vista
de esto, decidimos iniciar la labor por propio
empeio, a sabiendas de las limitaciones prove-
nientes de la escasez de nuestros recursos,
pero con la conviccién de que era benéfica e
inaplazable. Se procedié a ordenar la hechura
de los dibujos, copiados de los cédices, hasta
contar con cientos de figuras; a entresacar de
los diccionarios de lengua nahuatl los sustanti-

AT

o

b

vos adecuados al propésito; a tomar datos de
los cronistas y a leer a los investigadores mas
fidedignos. Todo esto se hacia paulatinamen-
te, poco a poco, en ratos libres, debido alo cual
se veia que la empresa quedaria en dibujos y
notas, inconclusa. Era demasiada su magnitud
para confiar en tener la dosis de vida, de
perseverancia, de salud necesarias para verla
concluida, aunque no fuera hecha libros.

En estas circunstancias siguié corriendo el
tiempo y casi imperceptiblemente prosperan-
do la labor, cuando sin esperarlo ni promover-
lo se presenté el apoyo que la antigua idea
necesitaba. Don Raiil Noriega Ondovilla, al
tener noticias de nuestro intento, se apresuré
a aportar, por conducto de la Oficialia Mayor
de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
cuanto era menester para que no quedase
inutil lo hecho y se violentara lo faltante, hasta
llegar a la edicién. Y aqui estdn las primicias:
la Seccion Divina de la Enciclopedia grdfica del
México antiguo.

Sélo resta hacer patente nuestro reconoci-
miento al Instituto Nacional de Antropologia
por la concesién de tiempo que otorgd al
suscrito para que elaborara la Enciclopedia.

No es posible ni conveniente abordar los
temas que adelante se exponen, incluyendo las
diversas civilizaciones florecidas en Mesoamé-
rica: preclasica, clasica, maya, mixteca, zapote-
ca, mexica, etc. Por tanto, nos concretamos a
estudiar y a mostrar todo aquello que fue fruto
del pensamiento y el esfuerzo de los mexica
anteriores al primer cuarto del siglo XvI y
algunas de sus reminiscencias.

Ahora bien, concluimos que lo eficaz para
hacer efectivos esos propésitos era valernos
principalmente de medios grificos, dibujos y
fotografias, ya que éstos son mas claros que
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Introduccion

largas descripciones; son mas asequibles a la
comprensiéon y mejor material para el conoci-
miento o el estudio de personajes y cosas que
no son de estos tiempos. Es lamentable que los
materiales de que disponemos sean tan exi-
guos, habiendo sido de abundancia incalcula-
ble: tan sélo dentro del recinto sagrado de
Tenochtitlan se erguian 78 edificaciones. ¢Qué
cifras alcanzarian todas las de las demas ciuda-
des, pueblos y barrios? ¢Qué queda de toda esa
arquitectura? Contadas zonas arqueolégicas,
ruinas y vestigios.

Se sabe de la existencia de verdaderas bi-
bliotecas. ¢Qué perdura de ellas? En total, una
veintena de cédices prehispanicos. De la escul-
tura, un reducido nimero de piezas labradas.
¢Y de los objetos de uso religioso y del hogar?
Solamente unos millares de manufacturas en
metal, madera, barro, etcétera.

Todo lo enunciado es poco y mucho a la
vez. Poco, viendo cuanto hubo. Mucho, con-
tando lo que existe, aunque diseminado por la
republica y el mundo; aglomerado en museos
y colecciones privadas. Lo que aqui se repro-
duce se encuentra en gran namero de libros
especializados, inaccesibles para las masas, y
los temas en ellos contenidos son de dificil
localizacién, porque se hallan dispersos entre
incontables estudios, articulos y notas; por ello
se ha pensado en recopilarlos en una sola obra,
en clasificarlos y agruparlos de manera que
facilmente, sin esfuerzos mentales, sin previos
conocimientos, se conozcan. Ademas se inclui-
ran indices parciales por temas.

Esta Enciclopedia, que como tal debe preten-
der incluir cuanto ha quedado a nuestro alcan-
ce de las cosas ancestrales, no resultaria practi-
ca sl se formara mezclando dentro de un orden
alfabético: el jeroglifico, la prenda de vestir, el
vegetal, el animal, el guerrero, el rito, el dios,

etc.; habia que evitar tanta promiscuidad de
seres, practicas y cosas, y para ello se decidié
agruparlos, primeramente en nueve temas o
secciones comprendidos en los volimenes que
haya menester. La Enciclopedia se dividira en
Seccién Divina, Calendarica, Humana, Animal,
Vegetal, Mineral, Geogréfica, Jeroglifica e His-
térica. En segundo lugar, las secciones pueden
producir variable nimero de volimenes, como
en el caso de los dioses, que han requerido no
menos de cuatro, por sus introducciones, expo-
siciones iconogrificas, descripcion,eS, atribu-
tos, parentescos, ornamentos, etc. Estos estan
indicados en diversos puntos numerados (véa-
se el Temario) para dar facilidad a las consultas
o comparaciones y un quinto o sexto tomo para
el resto de lo Divino, como cielos, moradas
divinas y de las almas. Templos, altares, objetos
del culto y ofrendas. Festividades, ritos, canta-
res y practicas piadosas. Sacerdotes y otras
personas relacionadas con el culto.

Todo esto, ademas de ilustrado, estara se-
guido de explicaciones concisas, aunque sufi-
cientemente aclaratorias y con las respectivas
notas bibliograficas para que el lector pueda
ampliar los puntos de su interés, consultando
las fuentes.

Los grandes capitulos estaran subdividi-
dos, a fin de tratar por separado los pequenios
conjuntos. Por ejemplo: tratindose de la indu-
mentaria divina, se agruparan los objetos capi-
tales, nasales, auriculares, etc. y las prendas de
vestir, anotando a quiénes perteneceny de qué
documentos han sido tomados.

Finalmente, como prontuarios o apéndi-
ces, se afadiran listas de los dioses y sus in-
fluencias faustas o infaustas; deidades de las
veintenas, trecenas, signos diurnos, etc. Espé-
rase que éstas presten cierta utilidad como
prontuarios de consulta.

Abreviaturas

a.C. antes de Cristo

ap. apéndice

Azca. Azcatitlan (Cédice)

Borb. Borbénico (Cédice)
Borg. Borgia (Cddice)

Bot. Boturini (Cédice)

cap. capitulo

Clav. Clavijero, Francisco Javier

Céd. Codice

col. coleccién

d.C. después de Cristo

Dur. Duran, Fray Diego (Atlas)
ed. edicién

est. estampa

f. frente
Féj. Féjérvary (Codice)
fig. figura

Flor. Florentino (Cddice)
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fol. folio

Gar. Garibay K., Angel Maria

HMP Historia de los mexicanos por sus
pinturas

ils. ilustraciones

lam. lamina

Magl. Magliabecchi (Cédice)

Matr. Matritense (Codice)

MNA Museo Nacional de Antropologia

Mol. Molina, fray Alonso de

ms. INanuscrito

Mend. Mendocino (Cédice)

nim. nudmero

nim. de cat. numero de catilogo

num. de inv. numero de inventario

pP- pagina

PP- paginas

r. reverso

Ram. Ramirez (Cddice)

Rob. Robelo, Cecilio A.

Sah. Sahagn, fray Bernardino de
Sel. Seler, Eduard

ss. siguientes

t. tomo

Tell. Telleriano Remensis (Cédice)
T.de Aub. Tonalimatl de Aubin (Cddice)
Torq. Torquemada, fray Juan de
v. vuelta

Vat. Vaticano (Cédice)

vol. volumen.

Advertencias

En este volumen y en los siguientes el especia-
lista notar4 la omisiéon de numerosos niimenes.
Esto se debe a que se procuré incluir tnica-
mente los que han sido representados en algu-
na forma plastica o que constituyen advocacio-
nes o epitetos de los grandes dioses. No
obstante, en el indice general de la Seccién de
lo Divino (t. IV) se incluiran tan exhaustiva-
mente como lo permitan las referencias que
los cronistas del siglo Xvi han dejado en sus
obras, asi como los autores modernos y las
investigaciones hechas en el curso de estos
estudios, todo lo cual dara ocasién para poner
de manifiesto que el panteén mexica no estuvo
en realidad tan poblado como se ha dicho.

Las imagenes que contiene esta obra pro-
vienen en su'mayoria de cédices religiosos; en
menor cantidad, del material litico que conser-
va el Museo Nacional de Antropologia y, en
numero menor aun, de las piezas arqueolégi-
cas existentes en Castillo de Teayo, Ver., y de
figurillas de ceramica de las colecciones del
MNA, Uhde y Bilimek.

Los cédices que se utilizaron deben conside-
rarse divididos en dos grupos: mexicano y po-
blano-tlaxcalteca. En el primero se incluyen los
cédices Azcatitlan, Borbonico,! Rios y Telleria-
no. Los dos tltimos, copias de un documento
prehispanico desaparecido. Mas los franca-

I Actualmente se ha llegado a dilucidar que el Cédice
Borbénico, que se conserva en la Biblioteca de la Camara de
Diputados de Paris (Palacio Borbén), no es precortesiano, sino
copia muy antigua, por varios detalles discutibles que presenta.

mente poshispanicos, cuya calidad artistica es
sin duda inferior a la de los anteriores, y que al-
gunas veces presentan dibujos simples, sin ca-
racter ni color yaun con rasgos leves de influencia
europea: Boturini, Atlas de Duran, Florentino,
Magliabecchi, Mendocino, Museo de América
(Madrid), Ramirez y Tonalamatl de Aubin.

El segundo grupo esta formado por docu-
mentos prehispanicos. Es de caracteristicas sui
generis, magnifico dibujo y trazo firme, simpli-
cidad, estilizacién, composicién admirables y
colorido armonioso, como son los cédices Bor-
gia, Cospi, Féjérvary, Vaticano y Laud.

Los estudiosos y artistas deben tener muy
en cuenta esta divisién, para no incurrir en
promiscuidad de estilos y definir las caracteris-
ticas propias de cada grupo y deidad.

Los nombres de los dioses que figuran en
esta obra son 108. No todos principales; tam-
bién van incluidos los de algunas de sus advo-
caciones y los de ciertos grupos. Nombres
principales son por ejemplo: Tlatlauhqui Tez-
catlipoca y Yayauhqui Tezcatlipoca, y advoca-
ciones: Xipe Tétec e Itzapaltétec, del primero.
Tepeyolohtli y Tlamatzincatl, del segundo.

Los grupos son: tlaloque, cihuapipiltin, cen-
tzontotochtin, huehueteteo, tepictocton; se agrupa-
ron bajo este nombre genérico por ser deida-
des creadas.

Imposible es verter en este trabajo todos los
conocimientos, opiniones y apreciaciones que
se encuentran en las numerosas obras consul-
tadas. El lector no debe juzgarlo por esto como
un estudio superficial en que se haya dejado
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pasar por alto un sinnumero de acontecimien-
tos, datos aislados v detalles que puedan ser
motivo de mayor entendimiento, profundidad
o amenidad. Muchos conceptos se suprimie-
ron, porque hay contradicciones que no pueden
ser rebatidas sino en libros que se ocupen mono-
graficamente de asuntos concretos, por ejem-
plo, un solo dios. Por tanto, en este trabajo se
encontrara primeramente lo mas apegado a lo

factible, puesto que la mitologia no esta basada
en larealidad y no proviene de una sola fuente.

Nadie es capaz de acertar en lo que pudo
ser si no esta realmente comprobado por me-
dio de documentos pictéricos bien interpreta-
dos, manuscritos antiguos, etcétera. Sin em-
bargo, se ha tratado de hacer la mayor
claridad, hasta donde esto es posible, respecto
a la personalidad de cada dios.

Temario

Comprende los datos fundamentales inheren-
tes a cada dios. Se encuentran descritos en la
ultima parte del estudio de éste, en 43 puntos,
con el propésito de facilitar las citas y consul-
tas. Para cada tema, se ha asignado en todos
los estudios el mismo nimero, de tal manera
que puede recopilarse la informacién similar
de todos los dioses ocurriendo al nimero se-
leccionado. Por ejemplo, en los puntos 24 se
citan todos los templos de que se ha tenido
noticia. Cuando en los temarios aparecen algu-
nos puntos suprimidos, esto se debe a la esca-
sez de fuentes de informacién fidedignas.

NUMERO ORDINAL. Es el asignado progresi-
vamente a cada uno de los 108 dioses estudia-
dos en esta obra, por orden de importancia.
Aparece entre paréntesis a continuacién del
nombre.

NUMERACION DOBLE. Las cifras dobles im-
presas en los pies de las imagenes indican: la
primera, el nimero ordinal que corresponde
a cada uno de los dioses y la segunda, pospues-
ta a una diagonal, el nimero de la imagen.
Ejemplo: 1/1. El 1/ designa a Tonacatecuhtli
y el /1 la primera imagen de dicha deidad.

1. NOoMBRE. De cada dios, principal o secun-
dario.

2. ETIMOLOGIA. Una o varias traducciones
del nombre, segiin las apreciaciones de los
nahuatlatos.

3. ADVOCACION DE. Aqui se encuentra el
nombre del principal dios, el cual encabeza la
serie de nombres secundarios.

4. DENOMINACIONES SECUNDARIAS Y EPITE-
TOS. En este titulo se listan alfabéticamente los
diversos nombres del dios, sin tomar en cuenta
su mayor o menor importancia. Se incluyen
todas las denominaciones cuando se trata de
un numen principal y sélo las mas allegadas en
los casos de advocaciones de éste.
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5. GRUPO DE DIOSES. Se designa aqui al que
pertenece, ya sea de dioses supremos, creado-
res, creados o menores.

6. DEIDAD DE. Aqui se indica(n) la(s) perso-
na(s), animal(es), acontecimiento(s) o cosa(s)
en que haya tenido influencia el dios. (La
clasificacién detallada de los grupos se encon-
trara como apéndice, al final del tltimo tomo
de tema divino.)

7. DEIDADES AFINES. Irdn aqui los nombres
de las divinidades que perteneciendo al mismo
grupo étnico, o a otro diferente, tengan la
misma representacién o atributo.

8. SEx0. Escueta indicacién de éste, basada
en las representaciones graficas o escultéricas,
ya que no siempre el nombre basta para definir
si se trata de un dios o una diosa.

9. ORIGEN. Se anotan en este renglén los
diferentes origenes, tomando en cuenta indis-
tintamente el lugar de nacimiento, la regién en
que su culto fue predominante, el sitio o el
motivo por el cual tuvo efecto la deificacién.

10. REPRESENTA. Va en este numero la ex-
presién concreta del significado que la deidad,
o su advocacién, tenia para el mexicano anti-
guo. Tales como: Tezcatlipoca, el cielo noctur-
no; Tepeyolohtli, el eco de las cuevas; Huitzi-
lopochtli, el cielo diurno y la guerra.

11. PARENTESCOS. Aqui se encuentran citas
de los ascendientes, descendientes y colatera-
les del numen de que se trata.

12. MORADA. Indicase el sitio, la mansién
de sus dominios o el lugar de residencia de la
deidad tratada. Ejemplo: Tlaloc, en el Tlalo-
can, Lugar de Tlaloc, especie de paraiso; Mic-
tlantecuhtli, en el Mictlan, Entre los Muertos.

13. REGION CARDINAL. En la época prehispa-
nica, se suponia que habia cinco regiones, en
vista de que se consideraba, ademas, la existen-
cia de una central.
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14. S1GNO AsocCIADO. Va en este punto el
nombre de uno de los veinte signos de los dias,
patrocinado por la deidad.

15. DiAS FESTIVOS. Designacion, en este nu-
mero, de la(s) fecha(s) conmemorativa(s) de
cualquier celebracién correspondiente al dios.

16. REGENTE PRINCIPAL DE LA TRECENA.
El calendario adivinatorio, de 260 dias (tonal-
pohualli), dividiase en 20 periodos de 13 dias,
cada uno de los cuales estaba regido por un
dios principal. Por tanto, son solamente 20 los
dioses regentes principales. En este punto se
indica la trecena en que domina: primera,
tercera o vigésima y los dias que la forman.

17. REGENTE SECUNDARIO DE LA TRECENA. En
este renglén se hallara el nombre del numen
de esta categoria, en caso de haberlo.

18. FESTIVIDADES EN LA VEINTENA. Cada lapso
de 20 dias, o sea una veintena o “mes”, cempoa-
llapohualli, estaba consagrado a uno o varios
dioses y durante él se hacfan diversas practicas
religiosas.

19. SENOR DE LA NOCHE, YOHUALTECUHTLI.
Son nueve los dioses que llevan este calificativo
por su influencia nocturna diaria y se suceden
en series ininterrumpidas durante 260 dias,
por lo que la presencia de uno u otro se repite
cada décimo dia.

20. SENOR DEL Dia, TONALTECUHTLI. Trece
deidades tenian influencia diurna, por lo que
recibian la designacién de Tonalteuctin, Seno-
res de los Dias. Formando series iguales, se les
puede ver en cada una de las 20 trecenas,
donde ocupan un sitio siempre igual, que coin-
cide con los numerales de los dias (Cddice
Borbénico).”

21. ANIMALES ALADOS. Estara asentado aqui
el nombre de uno de los 13 animales (12
pdjaros y una mariposa) que son repre-
sentativos o constituyen disfraces de otros tan-
tos dioses. Van colocados, invariablemente, en
el mismo sitio en cada una de las 20 trecenas
del tonaldamatl.

22. PATRONO DE. Indicanse aqui los grupos
o individuos que estan bajo el patrocinio del
dios, como los xochimilca, los tolteca, los guerre-
ros, comerciantes, hechiceros, etcétera.

23. ADORADO EN. Se mencionan los sefio-
rios, pueblos y lugares, donde su culto era
senalado. (Tenochtitlan, Coatlinchan, cerros,
manantiales, etcétera.)

24. TEMPLO. Se senalan los templos, adora-
torios o altares dedicados al numen.

25. SACERDOTES. Nota referente a los con-
sagrados al servicio del dios.

26. SERVIDORES. Todos los encargados de
atender ciertos oficios en los templos.

27. DEVOTOS. En esta linea se incluyen los
que por voto, obligacién periédica o reconoci-
miento, rendian culto en los templos o fuera
de ellos.

28. OBJETOS SIMBOLICOS DEL CULTO. Los
que representan alguna practica religiosa, co-
mo el cuauhxicalli, vaso de las aguilas, que
simboliza el sacrificio humano; el tlemdit], mano
de fuego, objeto que contiene las brasas en que
se consume el copal; el omitl, punzén de hueso,
expresivo del autosacrificio, etcétera.

29. PRACTICAS RELIGIOSAS. Enumeracion de
éstas, segun la siguiente clasificacién:

Sacrificios. Humanos, con pérdida de la
vida a manos de un sacerdote sacrificador;
o de aves y serpientes, por decapitacién.

Penitencias. Corporales, las practicadas
con Instrumentos punzantes o cortantes.

Ayunos. Los que hacian los devotos du-
rante dias o veintenas, como preparacién a
las fiestas o por otro motivo, en honor de
los dioses.

Oraciones. Las recogidas por Sahagin y
otros autores, en que se convoca al numen
por un motivo determinado.

Cantos. Los consagrados a la deidad,
que recopilados por Sahagiin han sido tra-
ducidos por Seler y Garibay.

Ofrendas. Las consistentes en animales
o vegetales, que al natural o condimentadas
se destinaban a la deidad.

30. COLOR PECULIAR. Se asigna aqui el color
predominante, tomando en consideracién la
frecuencia de determinado color en las deco-
raciones faciales y corporales, en los adornos
y vestiduras, lo que a veces estd en concordan-
cia con los nombres. Entre otros: Tlatlauhqui
Tezcatlipoca, Espejo Humeante Rojo; Yayauh-
qui Tezcatlipoca, Espejo Humeante Negro; Ix-
cozauhqui, Cariamarillo.

31. DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. Los que
suelen ser peculiares de cierto dios o grupo de
éstos. Pueden ser uno o varios, y sirven como
indicio para su identificacion.

32. COLOR DEL CABELLO. Se observan los
colores: amarillo en las figuras de algunos
grandes dioses, negro en la generalidad, y blan-
co para los dioses ancianos.

33. PEINADO. Aunque muy frecuentemente



Introduccion

éste se encuentra semicubierto por los ador-
nos capitales, se describe en cuanto es posible.
Puede ser objeto de estudio producir algunas
reconstrucciones para exponer las usanzas pre-
hispanicas a este respecto.

34. DECORADO FACIAL. Citanse colores, dis-
tribucién y detalles del mismo, por ser deter-
minante en la identificacién de la deidad.

35. DECORADO CORPORAL. Es el que cubre
la totalidad o parte del cuerpo de la deidad y
suele relacionarse con la decoraciéon facial e
influye a veces en la determinacién del color
peculiar.

36. DIsFrRAZ. Algunos dioses suelen apare-
cer como coyote, jaguar, lechuza o mariposa.

3'7. VESTIDURAS. Enumeracién de las pren-
das usadas por las deidades:

Camisa femenina. Huipilli. Consistente
en una larga tela que se une por ambos
lados para formar una camisa que puede
tener diversas longitudes y llegar bastante
abajo de larodilla o arriba de ésta. Era usual
entre las mujeres pudientes, o en las fiestas,
usar mas de una, dejando ver las orillas de
las prendas interiores. Al frente y atras del
cuello, un bordado que cierra los extremos
del corte central por donde puede penetrar
la cabeza. Suele quedar una parte de la tela
sobre el hombro, mas no es precisamente
una manga sino que las costuras laterales
parten de las axilas hacia abajo.

Camisa masculina. Xicolli. Semejante a
un chaleco por carecer de mangas y cuello.

Vestido del cuello. Quechquémitl.

Enagua. Cuéitl o tzincuéitl.

Faja de entrepiernas. Mdxtlatl.

Panio de caderas. Tzinilpilli.

Manto. Tilmatli.

Estola. Amaneapanalli. Banda de papel
blanco que, suspendida del hombro, pasa
por el pecho y la espalda y se cruza en la
cintura.

Manipulo. Formando parte de la orna-
mentacion sacerdotal se encuentra este ob-
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jeto, consistente en una tira de papel o tela
que se ensancha en sus extremos y queda
sujeto a la muneca. Algunos tienen como
decoracién angostas bandas de color rojo.
El significado o motivo de su uso no es co-
nocido, y no hay autor que se ocupe de él.
38. CALzADO. El unico visible en las repre-
sentaciones es del tipo sandalia, al que se le
daba el nombre de cactli. Se compone de suela,
talonera y correas, rojas por lo regular.
39. ADORNOS. Relacién de éstos, siguiendo
un orden de cabeza a pies, como sigue:
Capritales. Penachos, coronas, tocas, et-
cétera.
Frontales. Diademas y vendas, con adi-
tamentos al frente o atras.
Nasales. Narigueras de varios estilos.
Auriculares. Orejeras, formas variadas.
Del cuello. Collares de piel o sartas de
cuentas.
Pectorales. Diversas formas y material.
Del brazo. Brazaletes de papel, de varios
tipos.
Del antebrazo. Pulseras de distintos com-
ponentes.
De la pierna. Ajorcas de piel, a veces con
mosaicos de turquesa y cascabeles.
Dorsales. Objetos que van sobre la espal-
da, ya sean discos con mosaico de piedras
finas o con fleco de plumas, llamados estos
ultimos tezcacuitlapilli; canastos con plumas
de quetzal, quetzalcomitl, etcétera.
4(. ARMAS. Se anotan tanto las ofensivas
como las defensivas.
41. OBJETOS MANUALES. Se designan los que
llevan en las manos.
42. AsienTOS. En caso de tenerlo, se da su
nombre y descripcion.
43. BIBLIOGRAFIA PARTICULAR DE LA DEIDAD.
Se anotan los nombres de los autores, el ano
de la edicién y las péaginas, suprimiendo el
titulo, para abreviar las citas. Para las demas
generalidades deberd consultarse la Biblio-
grafia General.




A la memoria de mi maestro,
Dr. Alfonso Caso Andrade



Los dioses supremos

OR LA CARENCIA de origen, puesto
que no tuvieron principio, su exis-
tencia no data de los albores del
tiempo, ya que éste no existia cuan-
do ya ellos eran antiquisimos, a tal
grado que de no ser inmortales,
habrian muerto ya ancianos multitud de veces.
Cientos o millares de afios o de siglos se les
atribuyen al Sol, la Tierra, etc.: juntos y suma-
dos todos ellos, no alcanzan la cifra de existen-
cia de la pareja suprema.

Son iguales en esencia, en grandeza, en
espiritualidad, en poder, ubicuidad e invisibi-
lidad. Si se les supone o representa en figura
humana es debido a que los hombres sabios,
filésofos, pensadores, supusieron que la huma-
nidad era reproduccién de los dioses creado-
res y éstos, a su vez, iguales a los dioses supre-
mos puesto que habian sido engendrados y
todo hijo nace con las caracteristicas de sus
progenitores.

Estas dos deidades tan semejantes, tenia
cada una el propio y diferente sexo, afirman-
dolo grificamente sus representaciones en los
cédices.

De los dioses Tonacatecuhtli y Tonacaci-
huatl puede afirmarse que tuvieron siempre
una misma edad, si la palabra edad se emplea
como sinénimo de existencia sin principio. No
nacieron; existieron desde siempre y, sin em-

bargo, se encuentran a veces como ancianos
de carne enjuta, calvicie profunda o cabellera
blanca, desdentados y en actitud senil. En cam-
bio, hay otras representaciones que ponen de
manifiesto su juventud, fuerza, virilidad o ple-
nitud de vida. También entre sus nombres se
encuentran los contrastes: algunos revelan
francamente un estado de vejez, como Hue-
huetéotl, Dios Viejo; Ilamatecuhtli, Sefiora
Vieja; Huehuecéyotl, Coyote Viejo, e Ilancue-
ye, Enagua Vieja. Y en otros aflora juventud,
como Xochipilli, Principe de las Flores; Xochi-
quétzal, Preciosa Flor, etcétera.

Todo esto proviene de que la mente huma-
na crea imagenes y aplica nombres, los mani-
fiesta en la pintura, el barro y la piedra: pinta,
modela, esculpe una diosa madre opulenta en
sus formas y una doncella de lineas juveniles y,
sin embargo, es la misma deidad que no tuvo
infancia, pubertad, madurez ni tendra anciani-
dad ni muerte.

También hay representaciones de dioses
zoomorfos, total o parcialmente: son sélo la
expresién del ser divino bajo un disfraz. Este
puede ser de venado, como Ahuiatéot]; de
mariposa, como Itzpapalotl; de coyote, como

- Huehuecéyotl. De entre los de segundo orden,

el disfraz puede ser de ave, como Chalchiuhto-
tolin; de jaguar, como Tepeyolohtli, o fitomor-
fo, como Meyahual.
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1/1. Deidad increada, sin principio ni fin, que moraba en el
decimotercer cielo segiin unas apreciaciones o en el noveno,
segtin otras. A este sitio le llamaban Omeyocan, Lugar (de la
Esencia) de los Dos, porque en el mismo existia su mujer o
companera, Tonacacihuatl, Seniora de Nuestra Carne o Nues-
tro Sustento. Su jeroglifico estd compuesto por una diadema,
simbolo de tecuhtli, sefior, y unas mazorcas de maiz que equi-
valen a tonacdyotl, nuestro sustento. (Rios fol. 1v.)




TONACATECUHTLI

OBRE LO ALTO del decimosegundo
cielo se extendia uno mas de por-
tentosa belleza, el Omeyocan, Lu-
gar (de la Esencia) de los Dos o
Lugar de la Dualidad, que era un
conjunto de vergeles donde mora-
ba una pareja suprema de dioses cuyo nombre
estaba en consonancia con sus principales ocu-
pantes: Ometecuhtli y Omecihuatl, literalmen-
te Sefior Dos y Sefiora Dos. Segiin las creencias
toltecas, Dos Veces Sefior y Dos Veces Seiiora,
y conforme a otros intérpretes Senior Doble y
Sefiora de la Dualidad, por suponerlos un solo
ser con potencia masculina y femenina.

No se tiene ningin dato sobre la inmensi-
dad del espacio en que los dioses increados
existian, inmensidad que cualquier medida
por grande que seay multiplicada por si misma
cuantas veces se quiera no daria siquiera idea
de las proporciones de lo que llamamos el
ambito celeste. Se ignora también, no obstante
la bisqueda del dato, la luminosidad u oscuri-
dad existente en aquellos tiempos y lugares.
Posiblemente, las deidades tenian luminosi-
dad propia y no les era menester ninguna otra.

El tiempo que permanecieron en ese sitio
los dos unicos dioses es también inconmensu-
rable, como el infinito. En ese tiempo, los
dioses se propusieron procrear hijos y esto
sucedié en el afno Doce Conejo, Matlactli omo-
me Tochtli, 1951 a.C., segin se deduce de la
Historia de los mexicanos por sus pinturas. Dichos
hijos, en nimero de cuatro, nacieron al mismo
tiempo. {Qué edad representaban los vastagos
divinos? ¢Nacieron nifios u hombres? Sobre
estos y otros dilemas semejantes ni siquiera
puede conjeturarse nada.

Después de 600 anos, los niimenes decidie-
ron crear el fuego, un medio sol y los 12 cielos

inferiores donde morarian diversos dioses y
elementos. Ningun investigador ha desentra-
fiado la distribucién, forma o caracteristicas de
esta creacién. Lo dnico que da luces, y muy
tenues, es la ilustracién del Cédice Rios donde
aparecen solamente 11 secciones (nueve en el
folio 1 v. y dos en el folio 2 f.) abajo de la
superficie donde se encuentran Tonacatecuh-
tli y Tonacacihuatl. Opiniones diferentes a las
expuestas han sido enunciadas por algunos
autores modernos, pero esto es muy frecuente
en esta clase de trabajos, dado que se ahonda
en sucesos remotos y ademads mitolégicos. Sue-
le suceder que un resultado ciegue a su descu-
bridor y que haga de un destello un sol lumi-
noso y lo presente apoyado en unos cuantos
datos favorables a su tesis. Asi, W. Lehmann
hace del Tamoanchan simplemente la tierra
material en que vivimos, y Preuss se empeia
en demostrar que la morada de los dioses
supremos se halla en el interior de la Tierra.
Quiza porque en su articulo trata de las divini-
dades del fuego y éste es parte del dios increa-
do y se le sitia en el centro de la Tierra, en
medio de la direccién de abajo-arriba.

Un investigador de mitologia mexica ha
dicho, y le han hecho coro otros, que a Tona-
catecuhtli no se le musitaban o cantaban ora-
ciones, ni recibia ofrendas de los agradecidos
o necesitados y que ninguno de los incontables
templos edificados en Mesoamérica le perte-
necia o estaba dedicado absolutamente a él,
que era el Dador de la Vida, el Hacedor del
Universo. Estas aseveraciones deben ser des-
cartadas pues no sabemos lo que tenfan en sus
mentes aquellos primitivos para orar o cantar
a sus dioses.

{Qué de extraiio tiene que entre los escasi-
simos residuos de cantos y oraciones recopila-

21



macuechtli

T?inipiui

fcnﬂnrqlli

cili

ﬁ:cacﬂi @

1/1 bis. Imagen de Tonacatecuhtli disgregada. (Rios fol. 1v.)

ﬂapcchni

22




Tonacatecuhtli
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dos hasta hoy, no se encuentre uno o varios
dedicados al dios de las mads altas regiones y
que tampoco se conozcan cantos para cada
uno de los nimenes mas populares? {Qué
importa que no se halle un Tonacatecuhtli icuic,
canto a Tonacatecuhtli, y en cambio si los hay
para Ixcozauhqui, Macuilxéchitl y Xochipilli?
¢Acaso Xochipilli no esta reconocido como el
mismo Tonacatecuhtli en su aspecto juvenil,
como el que daba flores, amor y recreaciones?

Respecto a la costumbre de no ofrendar a
la imagen, se encuentra una muestra de lo
contrario en la escena del Cédice Borgia, fig.
1/8, en que se ve a la pareja suprema y ante
ella una pequena escudilla o cajete azul, xiuh-
caxitl, llamada asi por estar decorada con tur-
quesas; una vasija, de barro por su color y
forma tripode, alta, derramando el contenido;
una tercera pieza como ofrenda, un lebrillo,
xiuhapaztli por su color azul, contiene tres
materias de ofrenda, una de ellas un disco azul
calificado como precioso por el sobrepuesto
de un jeroglifico de jade (en forma de barra y
con los colores verde, rojo y blanco).

Entre el gran faltante de documentos pic-
toricos estdn las primeras paginas de los cédi-
ces Borbonico y Tonalamatl de Aubin. En ellas
debieron estar las imagenes de Tonacatecuhtli
v Tonacacihuatl, puesto que ellos son los re-
gentes de la primera trecena del tonaldmatl.
Forzosamente debieron estar pintadas las
ofrendas correspondientes, ya que en el resto

2. Como regente principal de la primera trece-
na, que abarca los dias Uno Lagarto a Trece Cana.
Rios fol. 12v.)

1/3. Con aspecto de anciano y garras en vez de
manos, aparece en la oscuridad de la noche como
dios de la Luna (seguin Seler). (Borg. p. 35.)

de estos cédices se encuentran representadas
otras.

Debe tomarse en consideracién que Xochi-
pilli y Xiuhtecuhtli son una misma deidad,
como se observa claramente en el primero y lo
considera Seler en el segundo, por ser dios del
fuego y también senor de la direccién central,
la quinta regién de arriba-abajo, ademas de
que se hace visible a cada paso en las cosas del
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1/4. Patrono del primero de los signos diurnos: Cipactli, La-
garto, y de la procreacién. (Borg. p. 9.)

templo y del hogar. {No le ofrendaban todos
el primer bocado de cada una de sus comidas
y el primer sorbo de sus bebidas, arrojandolos
a las brasas del fogén o del brasero? Entre la
inmensidad de objetos que se destruyeron con
el derrumbe de la religiéon indigena antigua,
bien pudo haber gran nimero de vasos, brase-
ros, incensarios y vasijas cuya decoracién reve-
lara exactamente que estaban dedicados a ser-
vir al mas anciano de los dioses ancianos, pero
entre los objetos que han quedado, muy pocos
muestran, por su decoracion, que estaban con-
sagrados al servicio del dios del Sol, de la
guerra, del viento o del agua. Perduran vasos
usados para batir el cacao, porque su pintura
exterior lo muestra. Pero no se sabe si eran
sagrados o para el servicio del pueblo. No se
llega atin al conocimiento de los detalles que,
sencillos o pequenos, pudieran ser interpreta-
dos como uno de los varios nombres o epitetos
aplicados al dios, excepto el jeroglifico de su
nombre que se encuentra en el fol. 1v del
Codice Rios.

Acerca de los templos, ésabemos cuantos
hubo, donde estuvieron, cuantos fueron de-
molidos y a cuales nimenes se veneraba en
ellos? Como no hay un inventario de éstos, y
mucho menos de las deidades a que se consa-
graban, es también aventurado negar que To-
nacatecuhtli haya tenido algunos.

Los bienes prodigados por el signo Cipactli,
Lagarto, por su dependencia e influjo del dios
supremo, eran para los varones de la clase
inferior honradez, valor, dominio sobre los

1/5. Lleva en una olla la semilla del
maiz, representada por la planta y a
cuestas el yectecomatl, calabazo para el
tabaco. (Borg. p. 38.)

demads y alimentacién segura; para los porta-
dores de sangre noble, riqueza y altos puestos
publicos. Respecto a las mujeres, si tenian que
procurarse la subsistencia, su trabajo les daria
prosperidad, tranquilidad y otras satisfaccio-
nes. Si la casa paterna era de alcurnia, la rique-
za las acompanaria y tendrian en ella cuanto
necesitaran para dar fiestas y banquetes en sus
jardines y aun para socorrer a los desvalidos,
ancianos y huérfanos. Todo esto y mas los
haria dichosos y sobresalientes si no se entre-
gaban a los vicios, la soberbia, la desobedien-
cia, el descuido o el amancebamiento. Pero en
caso contrario, todo lo bueno que el signo les
habia dado lo irfan perdiendo: la riqueza u
holgura, las amistades, el aprecio, el trabajo
facil y productivo, hasta llegar al menosprecio
de si mismos, a cegar y desesperar, ya que por
su bellaqueria habrian destruido su buena ven-
tura, alejando al amigo, buscando desprecios,
hambre, sed y soledad; por vagabundos y pe-
cadores serian esquivados o maldecidos, a me-
nos que oyesen consejos y mortificasen sus
carnes, hasta alcanzar la enmienda y con ésta
las virtudes del signo que les devolveria el brillo
perdido.

El regente del primer signo del tonalpohua-
lli, cuenta de los dias (periodo de 260 dias,
comprendidos entre Ce Cipactli, Uno Lagarto,
y Matlactli omey Xochitl, Trece Flor), es a la vez
patrono de los primeros 13 dias del mismo.
Precisamente porque los encabezaba el signo
Cipactli, patrocinado por Tonacatecuhtli, to-
dos los nacidos en esos dias eran de buena
fortuna, ya fuesen hombres o mujeres. Podian
ser llevados a la imposicién del nombre el
primer dia y aun recibirlo como tal: Ce Cipactli
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1/6. Como regente prin-
cipal de la primera trece-
na, que comprende los
dias Ce Cipactli a Ma-
tlactli omey Acatl. (Borg.
p-61.)
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o simplemente Cipac. O transferir la ceremo-
nia a otro dia propicio, entre los que contaban
con numerales favorables, como: 7, 10, 11, 12
y 13. Aquella criatura iniciaba su primer acto
publico y religioso escuchando los nombres de
Tonacatecuhtli y Tonacacihuatl, como los de
sus hacedores.

1. NOoMBRE. Tonacatecuhtli (1).

2. ETIMOLOGIA. Senor de la Vida, del Sus-
tento; Senor de Nuestra Carne, literalmente, o
Senor de Nuestro Sustento (de fo, nuestro,
nuestra; ndcatl, carne, y tecuhtli, sefior).

3. ADVOCACION. Esta es la principal deno-
minacién de tan gran deidad.

1/7. Patrono del primer signo diurno: Cipactli, Lagarto, con
Xochiquétzal y Xochipilli como la primera pareja. (Vat. p. 28.)

4. DENOMINACIONES SECUNDARIAS
Y EPITETOS
Este ser se desdobla en varias faces, pero
no todas estan representadas en los codices
conocidos; solamente 13, que estan senaladas
con un asterisco en la siguiente lista:
Ahuiatéotl, Dios del Placer (véase nim. 2)*
Ahuiatl, Agua de Placer
Ahuiltéotl, Dios del Placer
Ce Cuauhtli, Uno Aguila
Ce Mazatl, Uno Venado
Centéotl, Dios Mazorca (véase num. 3)*
Ce X6chitl, Uno Flor
Citlalaténac, Estrella Brillante
Citlalatonalli, era creencia popular que la Via
Lactea o Via de San Giacomo era laimagen
estelar de Tonacatecuhtli (P. Rios)
Coyotlinahua, Su Disfraz de Coyote
Cozauhqui Centéotl, Dios Mazorca Amarilla
Cuezaltzin, Llama Venerable
Chicomexochitl, Siete Flor (véase num. 4)*
Chiconahuitecuhtli, Senor de las Nueve Direc-
ciones
Huehuecéyotl, Coyote Viejo (véase nim. 5)*
Huehuentzin, Viejo (reverencialmente)
Huehuetéotl, Dios Viejo
IlThuicahua, Senor del Cielo
Ipalnemohuani, Aquel por Cuya Virtud Vivi-
mos
Ipalnemohualoni, Por Quien se Vive

A

1/8. Con su companera Tonacacihuatl, ambos Sefores de los
Mantenimientos, en la serie conocida como las Seis Parejas
Divinas. (Borg. p. 57.)
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Ixcozauhqui, Cariamarillo (véase nim. 6)*

Iztac Centéotl, Dios Mazorca Blanca

Iztac Mixcéatl, Serpiente de Nube Blanca (véa-
se ndm. 7)*

Macuilxéchitl, Cinco Flor (véase niim. 8)*

Matlactliomome Ozomatli, Doce Mono

Matlahua, Seior de las Redes

Mazatl, Venado

Moyocoyani, El Que a Si Mismo se Inventa

Moyocoyatzin, Dominador, Tirano, Arbitrario

Nahuitécatl, Sefior de u Oriundo de Cuatro,
significando Sefor de las Cuatro Direccio-
nes

Nahuitecuhtli, Senor Cuatro

Ocopilli, Principe Ocote

Ocotecuhtli, Senor Ocote

Omeacatl, Dos Cana

Ometecuhtli, Sefior Dos (principal y mds anti-
gua denominacién)

Ometéotl, Dios Dos

Omeyateite (entre los nicaraos)

Quetzalcoxcoxtli, Faisan Precioso

Quilaztéotl

Tecpantzinca Inteouh, Los Dioses de Quienes
Viven en los Palacios

Techalotl, Ardilla (véase nam. 9)*

Temazcaltzin, El Sefior de la Casa de los Barios

Teotlalle, Dios de la Estepa

Teotlalli, Tierra de Dios

Tepehua, El que Gobierna Gente; o el Duefio
de los Cerros, Senor de las Montaiias

Teyocoyani, Inventor de Gente, de Hombres

Tlacaocélotl, Jaguar Hombre (véase el nime-
ro 10)*

Tlachicale, Senor de la Creacion

Tlalxicterrtia Tlalticpaque, El Sefior de la Super-
ficie Terrestre

Tlalxictentica, El que Sostiene en Pie ala Tierra

Tlatlauhqui Centéotl, Dios Mazorca Roja

Tlazopilli, Nifo Preciado (véase el nimero 11)*

Tloque Nahuaque, El Dios de la Inmediata
Vecindad

Tonacayohua

Topehua o Tepehua

Tota, Nuestro Padre

Totecuio in Ilhuicahua, in Tlalticpaque, in
Mictlane, Nuestro Sefior que es Dueiio del
Cielo, de la Tierra y de la Regién de los
Muertos

Xiuhtecuhtli, Sefnor de la Turquesa, Senor del
Afo (véase nam. 12)*

Xochipilli, Principe de las Flores (véase el nu-
mero 13)

Yayauhqui Centéotl, Dios Mazorca Morena (o
Negra).

La multiplicidad de sus nombres viene a
confirmar la idea de que no era tan descono-
cido ni poco venerado e invocado por el pue-
blo como pretenden algunos escritores. Lo
que sucedid es que, al hacerlo bajo una de
tantas advocaciones, se opaca el nombre prin-
cipal. Si bien es cierto que Ometecuhtli es uno
de los titulos mas frecuentes y antiguos, Tlo-
que Nahuaque fue el mas reverenciado.

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos. Este grupo
es el menor, en atencién al nimero de deida-
des que lo forman, pues son solamente dos, las
de mayor categoria por tratarse de las existen-
tes por si mismas.

6. DEIDAD. Increada, creadora, infinita y
hacedora de los cuatro grandes dioses a quie-
nes transmitié poder para crear otros dioses,
hombres y todo lo existente. También lo es de
la vegetacion, la generacién y los alimentos,
descollando como dios del maiz.

'7. DEIDADES AFINES. Culebra de Ledn, Uno
Venado. Entre los mixtecos, también Hituayu-
ta o Yoco Sitauyuta, dios de la generacion;
Pitao Cozaaha, entre los zapotecas; Hunabki,
Oklahun Tiku, Dios Trece de los mayas o el
Dios D, en los cédices de esta cultura, segiin la
clasificacion de Schellas.

8. SEX0. Masculino.

9. ORIGEN. No lo tuvo jamais. El fue el
origen de todo lo existente, por su propia
voluntad.

10. REPRESENTA. La potencia generadora,
increada, omnimoda y perdurable, aunque la
delega a sus hijos para crear otros dioses, ele-
mentos y seres diversos, ala vez que los retiene
para seguir creando por siempre nuevos hom-
bres. Es, en suma, junto con su esposa, el ser
supremo de la creacién del universo indigena.

11. PARENTESCOS. Su esposa Tonacacihuatl
u Omecihuatl y sus cuatro hijos: Tlatlauhqui
Tezcatlipoca, Espejo Humeante Rojo; Yayauh-
qui Tezcatlipoca, Espejo Humeante Negro;
Quetzalcéatl, Serpiente Emplumada, y Huitzi-
lopochtli, Colibri Izquierdo.

12. MoRADA. Omeyocan, Lugar de (la
Esencia de) los Dos, el lugar donde existian
ambas deidades. Este sitio esta considerado
como una mansién paradisiaca, situada en el
decimotercer cielo, el mas alto de todos, aun-
que algunos pueblos contaban solamente
nueve secciones celestes, en cuyo caso mu-
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chos de los dioses menores no tenian acceso
sino al octavo.

En él eran creados los seres humanos para
que descendieran a los vientres maternos, por
lo que también se le designaba como Tlacapi-
llachihualoyan, El Lugar Donde se Crean los
Hijos de los Hombres.

Asimismo, habia otro paraje al que retor-
naban los nifios pequenos que habian dejado
de existir en la tierra, el Chichihuacuauhco, En
Donde Est4 el Arbol Nodriza. Ahf se erguia el
chichihuacuahuitl, arbol cuyos frutos mana-
ban leche, para que los pequefios pudieran
alimentarse y seguir viviendo hasta que llegara
el momento de volver a poblar la tierra; éste
era el destino de esos nifos en el caso de que
llegase el término de esta era y sobreviniese un
sexto sol.

Xochicahuaca, El Lugar Donde Todas las
Flores Estan Erguidas, o Xochitlicacan, Donde
Estan las Flores; este lugar se suponia al sur del
mismo cielo.

Se cita también como Tonacacuauhtitlan,
Junto al Arbol de Nuestra Vida, lugar que se
describe como un vergel donde hay toda clase
de arboles, flores y frutos, y que posiblemente
sea una designacién en conjunto para la regién
habitada por la pareja de los dioses supremos.

13. REGION CARDINAL. Hay quien dice que
era el Oeste, pero no hay una base sélida para
tal afirmacién, maxime cuando Tonacatecuhtli
era el Senor del Universo y estaba en todas
partes.

14. SIGNO ASOCIADO. Cipactli, Lagarto o cai-
man, que mas bien parece un animal mitico,
por sus caracteristicas. Este signo es el primero
de la serie de los dias, que combinados con un
numeral, del 1 al 13, les dan nombre. Es el
primero también del tonalpohualli o sea el dia
Ce Cipactli.

15. DiAS FESTIVOS. Ce Cuauhtli, Uno Aguila,
de la segunda trecena; Ce Mdzatl, Uno Venado,
de la tercera trecena; Ce Xochitl, Uno Flor, de
la cuarta trecena; Chicome Xochitl, Siete Flor, de
la segunda trecena; Macuil Xochitl, Cinco Flor,
de la decimosexta trecena; Matlactli omome Ozo-
matli, Doce Mono, de la cuarta trecena; Ome
Acatl, Dos Caifia, de la octava trecena.

16. REGENTE PRINCIPAL DE LA TRECENA. Pri-
mera, acompainado de Tonacacthuatl, su con-
sorte.

23. ADORADO EN. Todo el ambito de habla
nihuatl, en otros pueblos regidos por el tonal-

2Q

pohualli y entre los nicaraos, quienes lo cono-
cian por Omeyateite.

24. TeMPLOS. No se tienen noticlas de tem-
plos dedicados exclusivamente a Tonacate-
cuhtli, sino para muchas de sus advocaciones.
Se sabe también de un templo que erigié el
sefior de Texcoco, Nezahualcéyotl, al dios in-
visible, sin poder precisar su ubicacién ni ca-
racteristicas, excepto que no habia imagenesy
el techo estaba cubierto de estrellas.

25. SACERDOTES. Todos los que estaban
dedicados a sus advocaciones.

27. DEvOTOS. Todos los nacidos durante la
segunda trecena del tonalpohualli y en general
el género humano en todas y cada una de las
circunstancias.

29. PRACTICAS RELIGIOSAS

Sacrificios. Fray Pedro de los Rios ase-
gura que al dios supremo no le eran gratos
los sacrificios humanos y por esto no se le
hacian, pero si bajo sus advocaciones.

Oraciones. En éstas y en los discursos
pronunciados ante los nifios recién naci-
dos, siempre era invocado, al igual que su
compaiiera: “...os ha enviado acid vuestro
padre humanisimo, que esta en todo lugar,
creador y hacedor...” “No sabemos la ven-
tura o fortuna que te ha cabido, no sabe-
mos cuales son los dones o mercedes que
te han hecho nuestro padre y nuestra ma-
dre que estan en los cielos...” “...no sabe-
mos si te logrards, no sabemos si nuestro
sefior te prosperard y engendrar, el cual
esti en todo lugar...” “Hija mia, estas cosas,
si dios os da vida, por experiencia las sa-
bras; seas muy [bien] venida, seas muy bien
llegada; guardeos y ampareos, y adérneos,
y provéaos el que esta en todo lugar, vues-
tro padre y madre, que es padre de todos...”
Sah. 1938, . II, pp. 186, 187.

El rey sacerdote tolteca Ce Acatl Topil-
tzin Quetzalcéatl invocaba asimismo a los
dioses supremos.

30. COLOR PECULIAR. Rojo en los cédices
mexicanos y amarillo en los del grupo Borgia.

31. DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. Un dien-
te sobre el labio inferior y barbas blancas,
como plumas, que hacen muy notoria su ancia-
nidad.

32. COLOR DEL CABELLO. Amarillo.

33. PEINADO. Tiene la cabellera larga y la
lleva suelta.

34. DECORADO FACIAL. En el grupo de cédi-
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ces mexicanos es amarillo en la mitad superior
y rojo en la inferior. En el grupo Borgia es
totalmente amarillo; que tal vez no sea decora-
cién sino el color propio de su piel. En raras
ocasiones, tiene decoracién roja.

35. DECORADO CORPORAL. Rojo, al menos
en las cuatro extremidades, que son lo tnico
visible de su cuerpo. También se ven sobre el
color amarillo, propio de su cuerpo, pequenos
circulos y dobles rayas paralelas rojas en bra-
zos, manos, piernas y pies.

37. VESTIDURAS

Camisa masculina. Xicolli, blanca, a ve-
ces con decoraciones.

Faja de entrepiernas. Mdxtlatl, rosa con
bandas rojas y en lugar de fleco cortes en
forma de ondas, en el Cddice Rios. La
mayoria de estas prendas en el grupo Bor-
gia son rojas, con franjas amarillas, con
fleco de plumas de aguila, por esto llama-
das cuauhihuiyacamdxtlatl, faja de entre-
piernas con punta de plumas de aguila.

Pano de caderas. Cuando aparece es
blanco con cenefa roja.

38. CALZADO. Sencillo, de talonera blanca,
con correas rojas para sujetarlo, iztac cactli,
sandalias blancas.

39. ADORNOS

Capitales. Espeso tocado de plumas

blancas de garza, aztatzontli, con remate de
ondulantes plumas de quetzal. En algunas
representaciones del Cédice Borgia sobre-
salen del tocado ramas floridas, que se
interpretan como simbolo del lugar de ha-
bitacion, el Tamoanchan, Casa del Descen-
dimiento.

En una sola representacion aparece con
un gorro coénico rojo y azul, que es caracte-
ristico de Quetzalcéatl, ademas un abanico
de plumas negras y rojas, cuezalhuitoncatl.

Sobresale, hacia atras, el abanico de la
nuca, tlaquechpdanyotl, de papel, pintado en
parte de color rojo, una franja blanca con
puntos decorativos y otra con pequenas
rayas dobles que suplen los dobleces del
abanico.

Frontales. Luce diadema formada por
un hilo de discos que tiene al frente una
joyalabrada de forma imprecisa que puede
ser un mal dibujo de la cabeza del faisan,
coxolitli; la prolongacién cuenta con una
serie de pequenas esferas sobrepuestas y el
ojo estd indicado tinicamente con un circu-
lo blanco. Hacia atras se nota la correa que
la sujeta, roja con extremos blancos.

Nasales. Nariguera de barra de jade,
chalchiuhyacamitl.

Auriculares. Orejera de disco con gran

1/9. Patrono del primer signo diurno,
Cipactli, Lagarto. (Vat p. 87.)

1/10. Ya que es el dios dador de la vida, aqui aparece como
protector de la procreacién humana. (Vat. p. 49.)
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pendiente de jade, chalchiuhnacochtli. Tam-

bién las hay en forma de hacha.

Del cuello. Collar muy amplio, verde,
rojo y blanco, expresando con esto ser de
jade, con pequeiios cascabeles colgantes,
chalchiuhcozeatl; o chalchiuhcozcapétlatl, si el
collar es de hilos de cuentas entretejidas.

Pectorales. Disco de oro, teocuitlacoma-
lli, sobre una placa rodeada de cuentas
tubulares de chalchihuites y pequefios dis-
cos intermedios, con o sin pendiente del
mismo material.

Del antebrazo. En las munecas lleva unas
cuentas de jade, al parecer ensartadas en
correas rojas con extremos blancos y una
especie de pufios con tiras rojas y cuentas,
que en muchas otras representaciones es-
tan indicadas como de oro.

De la pierna. Ajorcas de jade sobre tiras
rojas de cuero, de las que cuelgan cuentas
o cascabeles, cotzéhuatl.

Dorsales. Como adorno, abajo de la cin-
tura, tiene un tezcacuitlapilli, espejo de la
cola, que estd muy mal dibujado. Es seguro
que se trata de esta prenda, pues se ve una
cabeza de ave sobresaliendo del disco, di-
bujado en forma invertida, lo cual esta de
acuerdo con el estilo convencional usado
en esta clase de dibujos. Lleva también una
banda adornada con plumas, complemen-
to constante en estos adornos.

41. OBJETOS MANUALES. Un cetro formado
con abundantes plumas de quetzal y mango de
chalchihuites o jade. También porta una bolsa
para copal y un par de puas.

42. ASIENTOS. En las dos representaciones
del Cédice Rios, tiene una especie de tapete,
verde en la primera y azul en la segunda, con
franjas blancas y mazorcas en los extremos.
Estas mazorcas presentan los colores rojo y
amarillo alternados, con los cabellitos de color
opuesto al de la mazorca, manifestando asi su
atributo como sustentador. En los cédices Bor-
gia y Vaticano, se encuentra sentado en ricos
asientos de madera, con incrustaciones de oro
y piedras preciosas. Estos asientos reciben el
nombre de teoicpalli, asiento divino.
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OR SER un desdoblamiento del en-
gendrador de los creadores del
universo mesoamericano, de To-
nacatecuhtli, Sefior de Nuestra
Carne o Nuestro Sustento, Ahuia-
téotl tiene que ser forzosamente
considerado como un dios. En esta advoca-
cién, bajo el disfraz de venado y con el epiteto
de Dios del Placer, se le ve en la pagina 53 del
Cédice Borgia, en la 96 del Vaticano, gober-
nando sobre todos y cada uno de los signos de
los dias, que no eran simples figuras sino divi-
nidades que tenian mdgica potencialidad so-
bre los actos de los hombres y que podian
cambiar su destino segun fuera el dia de su
nacimiento en el sagrado libro o papel de los
dias, tonaldmatl.

Por la naturaleza del dios y los signos que
lo cubren (muy distintos de los que se ven en
el fol. 54 del Cédice Rios), no se trata del
cuerpo de un hombre que sufra enfermeda-
des. Es un dios que representa los goces que
proporciona la existencia; los signos que esta-
ban bajo su dominio deben haber tenido una
relacién intima con los actos o efectos que €l
patrocinaba.

Estos eran: el placer de vivir, el de disfrutar
con los ojos la naturaleza; poder comer los
frutos y gustar su sabor con los dientes y con
la lengua. Escuchar con el oido los instrumen-
tos musicales, el idioma de los pdjaros y el de
los hombres. Sentir deslizarse bajo los pies la
tierra; sobre el cuerpo, el aire, y dentro del
pecho el gozo durante las carreras. Las emo-
ciones que dan los juegos, la pelota, el patoll;,
cuando se gana o se pierde, cuando se apuesta
la manta, la joya, el maiz, la casa o la libertad.
La delicia de amar con el alma sin que inter-
venga el cuerpo. Los placeres de engendrar el

hombre y ser fecunda la mujer. Las delicias que
da el agua al beberla, en el bafo y al nadar. La
sensacién de ser otro distinto al de siempre,
gracias a la magia que oculta el blanco liquido
llamado octli, pulque. La dicha de crear de los
artistas, ya fuese con el barro y los dedos; con
pinceles y colores; piedra con piedra; con hilos
y telares; con oro, plata y fuego; con pensa-
mientos, ritmo, palabras e inspiracién, voces y
sonidos. La emocién del valor y el orgullo del
guerrero al ver la flecha en el objetivo, la piedra
de la honda en una frente enemiga, sentir la
fuerza de su brazo doblando el del contrario y
asir por los cabellos al vencido o entrar a su
ciudad entre las miradas de admiracién de su
gente y la satisfaccién de su Sefor.

Estos y muchos mds placeres prodigaba el
dios por medio del poder de los signos. Aven-
turando un poco, se podrian ligar ciertos pla-
ceres con algunos de los signos. Por ejemplo:
los goces hogarefios con el signo Casa; los
sensuales con los signos Cuatzpalin y Céatl; los
de la embriaguez con el Conejo, que segtin la
leyenda fue su descubridor; los del bafio o la
natacién con el signo Agua; las alegrias con el
signo Mono, que es reconocido como festivo y
despreocupado; los del gusto con Pedernal,
que corta y muerde; los del guerrero con el
signo Caiia, que es simbolo de poder, dominio
y guerra. Asi podriamos seguir con los demis,
pero habriamos de insertar largas citas de au-
tores y comparaciones que mas vale dejar para
un estudio especifico sobre los signos y los
aspectos e influencias que se les han atribuido
sobre los placeres humanos y sobre el dominio
fisico que han ejercido en el hombre.

Se ha escrito que Tonacatecuhtli era un
dios metafisico; que el pueblo no lo conocia
y que por lo mismo su culto era nulo, mas esto
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posiblemente se debe a que no se considero
que los dioses eran polifacéticos y que a cada
faz se la conocia bajo un nombre diferente.
¢Cuantos devotos debi6 tener Tonacatecuhtli
bajo la advocacién de Ahuiatéotl? ¢Cuantas
serian las invocaciones diarias que recibié del
ser humano, siempre deseoso de bienestar y
de los regocijos que dan los placeres? ¢Cuantas
ofrendas y sacrificios se le habran hecho para
alcanzar lo que él patrocinaba?

Quizas no hubo hombre que no fuese su
servidor y devoto aunque no se les senale
expresamente y se diga que solamente fueron
sus adoradores los juglares, jugadores, vaga-
bundos y ociosos.

Hasta los depravados, los alejados del bien,
las mujeres del placer, ahuianime, los inutiles y
los malos acudian a él, con la creencia de que
podia ayudarles en sus torcidos propésitos,
pues ademas los ocultaria y libraria del castigo,
puesto que era patrono de todo lo placentero,
aunque fuese prohibido o execrable.
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2/1. Ahuiatéotl representado como figura humana, cubierto
con mascara y piel de venado. Los veinte signos diurnos
aparecen conectados con diversas partes de su cuerpo indicarn-
do las influencias sobre éstas. (Vat. p. 96.)

1. NOMBRE. Ahuiatéotl (2).

2. ETIMOLOGIA. Dios del Placer y de la Alegria.

3. ADVOCACION DE. Tonacatecuhtli (véase
nam. 1).

4. DENOMINACIONES SECUNDARIAS
Y EPITETOS

Ahuiltéotl (ahuil, derivado de ahuilihui,
apocarse por los vicios y téotl, dios). Numen de
los ociosos, vagabundos y juglares, y gente
baldia y despreciable (Torquemada, segtin Ro-
belo). Mazatl, Venado, o tal vez Mazatéotl, Dios
Venado, nombres visibles en las repre-
sentaciones de los cédices Borgia p. 53, Vati-
cano p. 96, y del Museo de América fol. 125 f.

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos.

6. DEIDAD. De todas las sensaciones y prac-
ticas placenteras.

7. DEIDADES AFINES. Tlazoltéotl y los otros
dioses y diosas que patrocinan los placeres,
como los ahuiateteo, dioses del placer: Macuil-
xochitl, Cinco Flor; Macuil Cuetzpalin, Cinco
Lagartija; Macuil Tochtli, Cinco Conejo; Ma-
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2/1 bis. Figura disgregada de Ahuiatéotl. (Vat. p. 96.)
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cuil Malinalli, Cinco Hierba; Macuil Cozca-
cuauhtli, Cinco Aguila de Collar. Y las tlazolte-
teo, diosas de la inmundicia: Chiconahui Acatl,
Nueve Cana; Nahui Técpatl, Cuatro Pedernal;
Chicuey Acatl, Ocho Cafa; Chicuacen Acatl,
Seis Cana, y Ce Cuauhtli, Uno Aguila.

8. SEX0. Masculino.

9. ORIGEN. Ya que este dios es una advoca-
cién del ser supremo, no tuvo origen jamas.

10. REPRESENTA. Los goces de la vida, tanto
espirituales como materiales.

11. PARENTESCOS. Su esposa, la diosa supre-
ma Tonacacihuatl y sus hijos, los cuatro dioses
creadores: Tlatlauhqui Tezcatlipoca, Espejo
Humeante Rojo; Yayauhqui Tezcatlipoca, Es-
pejo Humeante Negro; Quetzalcéatl, Serpien-
te de Plumas de Quetzal, y Huitzilopochtli,
Colibri Zurdo o del Sur.

12. MoraDA. Xochitlicacan, Lugar Donde
Estan sus Flores, en el decimotercer cielo.

13. REGION CARDINAL. El Sur.

14. SIGNOS ASOCIADOS. Toda la serie de los
20 signos de los dias cubren las partes del
cuerpo de la deidad y una banda le cubre el
vientre; se advierten ciertas influencias de los
signos sobre los sentidos, los 6rganos y las
extremidades.

En la figura 2/1 pueden verse los signos
numerados; la posicién de éstos es contraria a
la que aparece en la figura 2/2, lo que sugiere
que dichas influencias no afectan selectiva-
mente las partes derechas o izquierdas, sino a
ambas indistintamente,

En el Cédice Rios fol. 54, se encuentra la
figura de un hombre rodeado de los signos,
que estan conectados mediante lineas a diver-
sas partes del cuerpo. Tanto las lineas como
el texto que se encuentra al pie indican con
bastante precisién sobre cudl 6rgano o miem-
bro influyen los signos para su curacién o
funcionamiento. En este caso, s6lo unos cuan-
tos signos coinciden en su influencia con los
de las imagenes de los cédices Borgia y Vati-
cano; a unos apenas se les encuentra una
posible similitud de dominio, y a otros ningu-
na. A continuacién se hace una explicacién
de ellos:

1. Cipactli, Lagarto, cocodrilo o mas
bien, un animal imaginario, por sus formas
especiales. Este signo se ve conectado por
medio de una linea con los extremos de las
correas del cactli, calzado o sandalia, aun-
que la ubicacién exacta quizas es en el pie

derecho en la figura 2/1 y bajo la pezufa
izquierda en la figura 2/2.

2. Ehécatl, Viento. Su expresién grafica
por lo regular consiste en una cabeza del
dios del aire, con la cldsica mdscara bucal
por la que sopla (aunque este acto solamen-
te se ve dibujado en figuras poshispéanicas).
Se le ve unido a las correas del calzado o lo
que es igual, al pie o bajo la pezuiia del dios.

3. Calli, Casa. El dibujo de este signo
representa una casa invertida. Se encuen-
tra bajo el extremo delantero del mdxtlatl,
faja de entrepiernas, en la figura 2/1, y
sobre el extremo posterior de la misma
prenda en la figura 2/2.

4. Cuetzpalin, Lagartija o iguana, esta
representada convencionalmente. En con-
tacto y con influencia sobre el miembro
viril en ambas imagenes.

5. Cdatl, Serpiente. El signo esta repre-
sentado por la cabeza del reptil, en una
figura, y por la serpiente enteray enroscada
en la otra. Esta situada en la puntadela cola
del venado en los dos cédices. Con domi-
nio sobre la matriz, segin el texto explica-
tivo que se encuentra en el fol. 54 del
Cddice Rios.

6. Miquiztli Muerte. Significada por
una calavera con ojo circular, ceja y mandi-
bula en la figura 2/1, y sin ella en la 2/2.
Este signo se ve adherido a la faja ventral
delafigura2/1, y enlaserie de cinco signos
dibujados en la banda que lleva el dios con
disfraz de venado.

7. Mdzatl, Venado. El signo lo repre-
senta una cabeza de este cuadriupedo, con
cuernos la primera vez y la segunda sin
ellos. Esta en el primero de los cuadros que
tiene la banda que cifie la cintura del per-
sonaje en el Cédice Vaticano, y es la segun-
da figura en la banda de la deidad del
Cédice Borgia.

8. Tochtli, Conejo. La cabeza del roedor
basta para representar el signo. Aparece al
centro de ambas bandas.

9. Atl, Agua. Unareducida corriente del
liquido saliendo de una media vasija, o sin
este detalle, expresa al signo. Se le ve en el
cuadro del extremo izquierdo de la banda
en la figura 2/1, y es la cuarta figura en la
serie de cinco en la figura 2/2.

10. Itzcuintli, Perro. La cabeza del cani-
no con visibles colmillos o la mancha negra
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2/2. Aqui aparece disfrazado de venado, aunque en postura
humana. Los veinte signos de los dias estin en contacto con
diversas partes del cuerpo y sobre una banda que le cubre el
vientre. Nétanse ligeras diferencias de situacion respecto a la

figura anterior. (Borg. p. 53.)

2/3. Ahuiatéotl, segiin lo representa el Cédice Borgia, p. 74.
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2/5. En su Casa de las Flores, Xochicalli, y ante él, Tezcatlipoca,
con el adorno capital de los guerreros, aztexelli. Al parecer lo
hace su cautivo, pues lo toma de la cabellera. (Borg. p. 40.)

2/4. Sentado en un asiento divino, teoicpalli. Recibe o espera las
ofrendas que han de llevarle a su templo, la Casa de las Flores,
Xochicalli. La cornisa del edificio esta decorada con flores, lo
que justifica el nombre dado al adoratorio. (Borg. p. 37.)

alrededor del ojo, peculiar de éste, expresa
al signo. Esta situado fuera de la banda, a
la derecha de la figura 2/1, y quinto en la
serie de la otra banda.

11. Ozomatli, Mono. La cabeza del ani-
mal caracterizada por el pelo hirsuto en

una de las ﬁguras, Cubrlel_ld()le parte de .la 2/6. Pequena figura que sostiene sobre sus rodillas y con la
cara en la otra, Yy €Oon orejeras con colgajo mano izquierda una gran olla de ofrenda, decorada con la cara
de oyohualli, simbolo de alegrl’a, en ambas. de una deidad del pulque. La vasija, adornada con banderas,

contiene el tizaoctli, pulque blanco con tiza, que por ser ritual

Esta al centro, cubriendo parte del pectoral el adawenro s Dl y s, (B, p. 45

o sobre el vientre del dios disfrazado de
venado.

12. Malinalli, Hierba. Se compone este
signo de una mata de hierba que aparece
plantada en una mandibula humana; un
circulo hace las veces de ojo, dando al
conjunto la impresién de un craneo irreal.
Esta sobre la mano derecha del dios o la
pezuna delantera y también derecha, del
venado.

13. Acatl, Caha. Figurado por un haz de
canas decoradas con plumas, como flechas.
Se ven sostenidas por la mano o la pezuna
iunierda del dios. 2/7. Sentado dentro de un templo con almenas en forma de

14. Océlotl, Jaguar o) [igre_ La cabeza de flores, al que se le da el nombre de Xochicalli. (Borg. p. 42.)
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2/8. Una expresién zoomorfa de la imagen del dios, consisten-
te en la piel de un venado, que es su disfraz. Esta parece
tendida con las extremidades hacia los lados y la cola pendien-
te. En la enorme cabeza y el resto del cuerpo se encuentran

esta fiera aparece manchada, con orejas
anchas y puntiagudas. Se encuentra adhe-
rida a la oreja derecha del numen o en la
izquierda de la otra representacién.

15. Cuauhtli, Aguila. Lo representa una
cabeza de ave de rapifna, con pico curvo,
ojo semioval y el plumaje erizado. Estd al
lado opuesto del signo anterior, junto a las
orejas.

16. Cozcacuauhtl, .ig'uila de Collar. Una

distribuidos los veinte signos diurnos, sobre los cuales tiene
poder. El intérprete anénimo del cédice da a conocer las
influencias atribuidas a cada signo. (Cédice del Museo de
América, Madrid, fol. 125r.)

cabeza de ave con escaso plumaje o ningu-
no porque es calva representa al signo;
tiene orejeras sobre orejas casi humanas.
Estd tocando la punta de la oreja del disfraz
del personaje y una de las astas del venado.

17. Olin, Movimiento. Es un signo cuya
principal caracteristica consiste en cuatro
especies de aspas, con un circulo central y
dos semicirculos laterales, pero en la figura
2/1 su simplificacién lo hace parecer dife-
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rente de la figura 2/2. Se localiza en la oreja
derecha del dios 2/1, y en el asta izquierda
del 2/2.

18. Técpatl, Pedernal. Este signo consis-
te en un cuchillo de sacrificio, con ambos
extremos agudos y decoracion simple. Una
de sus puntas toca el contorno superior de
la mascara; una linea baja hasta la decora-
cién facial, que de prolongarse, podria lle-
gar a indicar la dentadura, como se ve en
la figura antes citada del Cédice Rios. Enla
imagen del Cédice Borgia, en cambio, el
técpatl esta dibujado en un cuadro que se
encuentra entre las fauces del yelmo en
figura de venado, donde los signos forman
una cara irreal y el ojo parece ser parte de
la cara estilizada del cuchillo; la punta infe-
rior de éste toca la boca dentada, como
sefialando cierta relacién, ya que el cuchillo
es un objeto que corta o muerde.

19. Quidhuitl, Lluvia. Este signo en el
Cédice Vaticano es una expresién esque-
matica de la mascara de Tlaloc, que por lo
regular es signo de lluvia, tanto de agua
como de fuego. Lo compone un disco per-
forado al centro que equivale a los anillos
que cubren los ojos de la mascara, una
especie de bigote que representa la nube y
una serie de dientes. Se encuentra sobre la ca-
beza del dios y con una linea vertical que
llega a la banda de decoracién sobre el ojo iz-
quierdo. Al igual que en el fol. 54 del Cé-
dice Rios, se encuentra clara la conexién del
signo lluvia con la influencia ejercida en los
ojos, de donde fluyen las lagrimas. En la figu-
ra 2/2, un extrano dibujo ocupa el lugar
correspondiente al signo lluvia, el cual con
dificultad puede interpretarse como tal.

20. Xdchitl, Flor. El dibujo un tanto esti-
lizado de una flor pende de la boca de la
mascara del dios, pero descansa sobre el
pecho de ambas imagenes. Este es el signo
vigésimo y ultimo.

22. PATRONO DE. “Los ociosos, vagabundos,
juglaresy gente baldia y despreciable.” (Robelo
citando a Torquemada, p. 19.)

24. TEMPLO. A él estaba dedicado el Xochi-
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calli, Casa de las Flores, con almenado de flores
y techo cénico de paja.

27. DEvOTOS. Las mujeres de placer, ahuia-
nime; los jugadores y todos aquellos entrega-
dos a la sensualidad.

30. COLOR PECULIAR. Rojo.

36. DISFRAZ DE. Venado, completo en el
Cédice Borgia y parcial en el del Vaticano,
pues deja visibles manos y pies.

3'7. VESTIDURAS

Pano de caderas. Con franjas u otros
adornos, solamente en figuras humanas.
38. CALzZADO. Llamado étzcactli, sandalias de

obsidiana, por los picos negros que semejan
puntas de flecha, aunque este adorno no se ve
en todas las representaciones.

39. ADORNOS

Frontales. En algunas representaciones
lleva una venda de diversas formas.

Nasales. Nariguera de chalchihuites en
forma de barra, chalchiuhyacdmitl, en las
imagenes que no visten el disfraz.

Auriculares. Orejeras, nacochtli, de for-
mas variables.

Del cuello. Collar de cuero rojo, con
incrustaciones de turquesa y cuentas o cas-
cabeles de oro, pendientes.

Pectorales. Excepcionalmente lleva pec-
toral de jade, rico y largo.

Del brazo. Brazaletes; en la figura 2/1,
el de la derecha de color y con varias ban-
das, y el otro blanco, al parecer de papel.

Del antebrazo. Pulseras azules (posible-
mente de turquesa), xiuhmacuechtli, con
cuentas o cascabeles de oro.

De la pierna. Ajorcas en la figura 2/1,
con apariencia de mosaico de turquesa,
cascabeles o cuentas labrados en oro.

42. ASIENTOS. Siempre aparece sentado; en
algunos dibujos carece de asiento; en otros
tiene el clasico teoicpalli, asiento divino, o un
pequeno taburete amarillo.

43. BIBLIOGRAFIA PARTICULAR DE LA DEIDAD.
Robelo, A M.N., 1908, t. II, p. 354; AM.N,,

1911, p. 13; A M.N,, 1951, p. 19.

Sahagtin, fray Bernardino de, 1938, t. V, pp.

92y 181.
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& P ONACATECUHTLI, la deidad increa-
S=\(=3? da, creadora y sustentadora, esta
intimamente ligada con las mazor-
cas: figuran en su diadema de gran
senor, forman parte del jeroglifico
de su nombre y ornamentan las
andas, tlapechtli, en que se asienta. Esta deidad
fue quien proveyé de granos a los hombres que
vivieron durante las cuatro eras anteriores a la
presente. Luego creé una semilla mas, una
perfecta con la cual estd en contacto directo
desde que germina hasta que vuelve a aparecer
en la planta, vestida con hojas verdes que
semejan tornasolado plumaje, cerca de la espi-
ga, midhuatl. Cuando la mazorca madura, se
torna de oro, sangre o turquesa; luego recibe
diferentes formas: masa, tortilla, memela, tla-
coyo, totopo, tamal, o como palomita, momd-
chitl (maiz reventado), en las guirnaldas que
adornan el cuello de las doncellas, las andas y
los altares. Empero, puede convertirse en mag-
nifica harina, pinolli, tan usada durante los
largos viajes y para preparar atoles.

Como el dios estaba detras de la mazorca
que producia, los antiguos mexicanos lo deno-
minaron Centéotl, Dios Mazorca, y lo concibie-
ron en forma de hombre. Y en sus manos
pusieron mazorcas de mano, cenmditl, y sus
espaldas las cargaron con esos frutos puesto
que él los habia traido al mundo para sustento
de los seres humanos.

Representantes del dios de la graminea o
acaso desdoblamientos del mismo, distingui-
bles por su color, son: Iztac Centéotl, Dios
Mazorca Blanca; Cozauhqui Centéotl, Dios
Mazorca Amarilla; Tlatlauhqui Centéotl, Dios
Mazorca Roja, y Yayauhqui Centéotl, Dios Ma-
zorca Morena, que patrocinaban cada una de
esas variedades. Sin embargo, a todos estos

3/1. Durante la veintena Tecuilhuitontli, Pequena Fiesta de los
Senores, en el ceremonial efectuado en el Teotlachco, En el
Juego de Pelota Divino. (Borb. p. 27.)

3/2. En la veintena Huey Tecuilhuitl, Gran Fiesta de los Sefio-
res. (Borb. p. 27.)
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3/3. Regente secundario de la octava trecena del tonalpohualli,
cuenta de los dias, acompanado de Meyahual. (Tell. fol. 14f.)

3/4. Regente secundario en la octava trecena del tonalpohualli.
(Rios fol. 22f.)

3/5. Cuarto de la serie de los Nueve Senores de la Noche,
Yohualteuctin, en el dia Cinco Mono, Macuilli Ozomatli. (Borb.
p- 3) 3/6. Acompanado de la noche, en el dia Siete Serpiente,
Chicome Coatl, séptima trecena. (Borb. p. 7.)
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desdoblamientos no los consideramos dioses
porque sus imagenes no se han conservado en
pinturas ni esculturas, sino mas bien bajo el
aspecto de sacerdotes.

En el primer dia de la veintena Huey Tozoz
tli, Gran Velacién, eran festejados el dios del
maiz y la diosa Chicomecéatl. Los ricos enga-
lanaban templos y altares con ramas de oydmetl
o abeto, a las que llamaban acxdyatl; en cambio,
los que tenian pocos medios de fortuna lo
hacian con tules a los que untaban con sangre
de heridas del autosacrificio, en reconocimien-
to a los favores prodigados por estos dioses.
También las canas tiernas de plantas llamadas
mecoatl, luego de llenarlas de flores, servian
para adornar los altares.

Durante la veintena Tecuilhuitontli, Peque-
na Fiesta de los Senores, se hacia la fiesta del
maiz tierno: el dios era llevado en procesion,
en andas formadas con canas y frutos de la
graminea; los sacerdotes iban delante tocando
caracoles marinos.

1. NoMBRE. Centéotl (3).

2. ETIMOLOGIA. Dios Mazorca.

3. ADVOCACION DE. Tonacatecuhtli, Senor
de Nuestra Carne o Nuestro Sustento, en cuyo
jeroglifico, ademas del xihuitzolli, simbolo de
senorio, hay unas mazorcas que claramente
representan el sustento humano. Seler partici-
pa de la creencia de que Centéotl es otro
nombre dado al dios supremo. Existen parrafos
de diversos autores en que aparece Centéotl
con el nombre de Xochipilli, quiza como crea-
dor de las espigas y flores de los sembradios.

4. DENOMINACIONES SECUNDARIAS
Y EPITETOS

Iztac Centéotl, Dios Mazorca Blanca; Co-
zauhqui Centéotl, Dios Mazorca Amarilla; Tla-
tlauhqui Centéotl, Dios Mazorca Roja, y Yayauh-
qui Centéotl, Dios Mazorca Morena (o Negra).

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos.

6. DEIDAD DEL. Maiz, tlaolli, ademas de las
artes lapidarias.

7. DEIDADES AFINES. Como deidades del
maiz se encuentran los siguientes: Cohuy, en-
tre los mixtecos; Pitao Cozobi, para los zapote-
cos; Yun Caex, Senor de los Bosques, entre los
mayas; Aquitze Catapeme Uinturopatin, El
que Esta Lleno de Espigas de Maiz en el Vesti-
do, para los tarascos. Ademas de las tres deida-
des que, como é€l, eran patronas de los lapida-
rios: la diosa Chiconahui Itzcuintli, Nueve
Perro, que también lo era de los afeites feme-
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ninos, y los dioses Macuilcalli, Cinco Casa y
Nahualpilli, Noble Hechicero, Brujo. Sahagin
presenta a estos dioses con los sexos ya indica-
dos, pero Torquemada y otros autores tratan
a Macuilcalli como deidad femenina. Fueron
ellos los inventores de la joyeria, los primeros
que labraron jade, cristal de roca, obsidiana,
amatista, ambar, pirita, etc., dandoles formas
diversas; perforandolos y puliéndolos para ha-
cer narigueras, yacdmitl; orejeras, nacochtli; be-
zotes, téntetl; collares, cozcatl; pulseras, macuech-
tli; cuero o piel para la pantorrilla (ajorcas),
cotzéhuatl, etc., trabajos que hicieron con pri-
mor y acabado admirables.

8. SEX0. Masculino.

9. ORIGEN. Siendo advocacién del Ser Su-
premo, no se le puede indicar principio u
origen terrestre ni aun divino.

10. REPRESENTA. La mazorca de maiz, prin-
cipal alimentacién del indigena.

11. PARENTESCOS. Esposo de Tonacacihuatl
en su advocacion de Chicomecodatl, Siete Ser-
piente, diosa de la agricultura y vegetacién. En
el pasaje en que se describe la fiesta Ochpaniztli,
Barrimiento, se encuentra que Centéotl era
hijo de Toci, siendo lo mas probable que, por
la descripcién que se encuentra en la misma,
sea el dios Itztlacoliuhqui (advocacién de Tez-
catlipoca), deidad del frio, de las heladas. Con
el nombre de Centéotl aparece un ser humano que
tiene por abuelos a Cipactonal y Oxomoco, los
primeros dioses-hombres, y por padres a Piltzin-
tecuhtli, hijo de los anteriores, y a Xochiquét-
zal, nombre dado a una mujer en honor de la
advocacién correspondiente a Tonacacihuatl,
por haber sido hecha de los cabellos de la diosa.

12. MORADA. El Tamoanchan, Casa del Des-
cendimiento, situado en el decimotercer cielo.

13. REGION CARDINAL. El Oriente.

15. Dias FESTIVOS. El llamado Chiconahui
Itzcuintli, Nueve Perro, situado en la decimoc-
tava trecena del tonalpohualli.

Dia consagrado a este dios y a las otras tres
deidades de los lapidarios, Macuilcalli, Cinco
Casa, en la séptima trecena. (Véanse sus nom-
bres en el nium. 7: Deidades).

18. FESTIVIDADES EN LA VEINTENA. Huey To-
zoztli, Gran Velacién; en el primer dia eran
festejados Centéotl y Chicomecéatl, dioses del
maiz. Tecuilhuitontli, Pequena Fiesta de los Se-
nores, y Huey Tecuilhuitl, Gran Fiesta de los
Senores.

19. COMO SENOR DE LA NOCHE, YOHUALTE-

3/7. Dueno de la noche, en el dia Cinco Conejo, Macuilli
Tochtli, decimosegunda trecena. (Borb. p. 12.) 3/8. Como
Senor de la Noche, en el dia Cinco Mono, Macuilli Ozomatli,
tercera trecena. (T. de Aub. p. 3.)

3/9. En el dia Ocho Hierba, Chichuey Malinalli, novena trece-
na. (T. de Aub. p. 9.) 3/10. En el dia Cinco Conejo, Macuilli
Tochtli, decimosegunda trecena. (T. de Aub. p. 12.)

3/11. Como Yohualtecuhtli, en el dia Trece Cana, Matlacli omey
Acatl, primera trecena. (Tell. fol. 8f.) 3/12. En el dia Nueve
Viento, Chiconahui Ehécatl, segunda trecena. (Tell. fol. 9f.)

3/13. En el dia Cuatro Pedernal, Nahui Técpatl, decimonovena
trecena. (Tell. fol. 22v.) 3/14. Senor de la Noche, en Cuatro
Lagartija, Nahui Cuetzpalin, primera trecena. (Rios fol. 12v.)

7
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3/15. En el dia Doce Casa, Matlactli omome Calli, octava trece-
na. (Rios fol. 22f.) 3/16. en el dia Nueve Aguila de Collar,
Chiconahui Cozcacuauhtli, vigésima trecena. (Rios fol. 37f.)

4]



CUHTLL Se le supone de influencia indiferente
o variable; en la serie de nueve sefiores ocupa

el cuarto lugar y se le encuentra como acom-
3/17. Como Senor de la Noche, en el dia Diez Agua, Matlactli paﬁante:

Atl, cuarta trecena. (Cospi p. 8.) 3/18. En el dia Doce Casa,
Matlactli omome Calli, octava trecena. (Cospi p. 8.) 3/19. Sim-
bolo del cuarto de los Senores de la Noche, en el dia Cinco
Conejo, Macuilli Tochtli. decimosegunda trecena. (Cospi p. 7.)

En los dias: De la trecenas:

Cuatro Lagartija, Nahui Cuetzpalin, y

— Trece Caiia, Matlactli omey Acatl 12
Nueve Viento, Chiconahui Ehécatl 2
Quince Mono, Macuilli Ozomatli 3
Uno Flor, Ce Xdchitl, y Diez Agua,

Matlactli Atl 42
Seis Pedernal, Chicuace Técpatl bt

Dos Venado, Ome Mdzatl, y Once Aguila
] de Collar, Matlactli once Cozcacuauhtli 62
3/20. Senor del dia Siete Cana, Chicome Acall, tercera uecena. Siete Serpi ente, Chicome Céatl 7a

(Borb. p. 3.) 3/21. Acompanado del dia Siete Movimiento,
Chicome Olin, decimoprimera trecena. (Borb. p. 11.)

Tres Jaguar, Yei Océlotl, y Doce Casa,

Matlactli omome Calli 82
Ocho Hierba, Chicuey Malinalli 92
Cuatro Lagarto, Nahui Cipactli, y Trece
4 Perro, Matlactli omey Itzcuintli 102
{:'?‘.’il’«‘-. Nueve Lluvia, Chiconahui Quidhuitl 112
. Cinco Conejo, Macuilli Tochtli 192
Uno Movimiento, Ce Olin, y Diez
Muerte, Matlactli Miquiztli 132
Seis Aguila, Chicuace Cuduhtli 14
: P ) o Dos Lagartija, Ome Cuetzpalin, y Once
3/22. Dueiio del dia Siete Perrf), CILICOMff Ttzcuintli, vigésima Cafia. Matlactli once Acatl 152
trecena. (Borb. p. 20.) 3/23. Seior del Dia, Tonaltecuhtli, en ’
Siete Caia, Chicome Acatl, tercera trecena. (T. de Aub. p. 3.) Siete Viento, Chicome Ehécatl 162
Tres Mono, Yei Ozomatli, y Doce Flor,
Matlactli omome Xochitl 172
Ocho Agua, Chicuey Atl 182

Cuatro Pedernal, Nahui Técpatl, y
Trece Venado, Matlactli omey Mdzatl 192
Nueve Aguila de Collar, Chiconahui
Cozcacuauhtli 202

20. SENOR DEL DiA, TONALTECUHTLI. En los
3/24. En el dia Siete Movimiento, Cichome Olin, decimoprime- dias SéptimOS de cada una de las veinte trece-

ra trecena. (T. de Aub. p. 11.) 3/25. En el dia Siete Jaguar, nas del tonalpohualli.
Chicome Océlotl, vigésima trecena. (T. de Aub. p. 20.)

En los dias: De las trecenas:
Siete Venado, Chicome Mdzatl 12
Siete Flor, Chicome Xochitl 22
Siete Cana, Chicome Acatl 32
Siete Muerte, Chicome Miquiztli 42
Siete Lluvia, Chicome Quidhuitl 52
Siete Hierba, Chicome Malinalli 62
Siete Serpiente, Chicome Céatl 72
Siete Pedernal, Chicome Técpatl 82
3/26. Senor de la Noche, en el aiio Cinco Conejo, Macuilli S¥e[e A\’Iono,“Chlcor.ne Ozomails ) 9
Tochtli, primer tlalpilli, periodo de trece aiios. (Borb. p. 21.) Siete Lagartija, Chicome Cuetzpalin 10



Centéotl o Cintéotl

3/27. Como Senor de la Noche, en el ano Once Cana, Matlactli
once Acatl. (Borb. p. 22.)

3/28. Como Senor de la Noche, en el ano Seis Pedernal,
Chicuace Técpatl. (Borb. p. 21.)

3/29. Como Senor de la Noche, en el ano Doce Casa, Matlactli
omome Calli. (Borb. p. 21.)

Siete Movimiento, Chicome Olin 112
Siete Perro, Chicome Itzcuintli 122
Siete Casa, Chicome Calli 132
Siete Aguila de Collar, Chicome

Cozcacuauhtli 142
Siete Agua, Chicome Atl 152
Siete Viento, Chicome Ehécatl 162
Siete :"xguila, Chicome Cuauhtli 172
Siete Conejo, Chicome Tochtli 182
Siete Lagarto, Chicome Cipactli 192
Siete Jaguar, Chicome Océlotl 202

21. ANIMALES ALADOS. Corresponde a este
dios el quetzaltétot], pajaro precioso (trogon

3/30. Decimosegundo en la se-
rie de trece dioses y trece ani-
males alados, quinta trecena.
Con un quelzaltélotl como su
disfraz. (T. de Aub. p. 5.)

3/31. En la décimosegunda ca-
silla de la serie de trece dioses
y trece animales alados, deci-
moprimera trecena. Con un
quetzaltototl como su disfraz. (T.
de Aub. p. 11.)

3/32. En la serie de trece dio-
ses y trece animales alados, en
el decimosegundo lugar, vigési-
ma trecena, con el pajaro quet-
zal, quetzaltototl, de disfraz. (T.
de Aub. p. 20.)

splendens); del pico del ave surge la cabeza del
dios de cara roja y con ornato de mazorcas, por
lo que viene siendo el disfraz del dios; se
encuentra en la casilla decimosegunda de la
serie en todas las paginas del Cédice Tonala-
matl de Aubin.

22. PATRONO DE. Los agricultores.

23. ADORADO EN. Xochimilco, porque la
gente de ese lugar tenia la creencia de que sus
antepasados habian venido de otro Xochimil-
co lejano, los cuales habian sido los creadores
del arte lapidario.

24. TempPLOS. Con el nombre de Xochical-
co, Casa de las Flores, se encuentra citado por
Sahagtin en su “Relacién de los edificios”, el
sexagesimosexto, en el que también se le vene-
raba conforme a los cuatro diversos colores del
grano y como dios de los lapidarios.

Cinteopan era el cuadragesimoquinto edi-
ficio de los enumerados por Sahagin en la
obra citada, en que el dios recibia adoracién;
en €] estaba su imagen y cada ano, el dia de su
fiesta, sacrificaban a una victima representante
y a otros cautivos.

Moctezuma Xocoyotzin, a los 182 o 183
anos de fundada Tenochtitlan, hizo construir
un templo consagrado a Centéotl (segun refie-
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Centéotl o Cintéotl

re la Historia de los mexicanos por sus pinturas, en
Pomar y Zurita, 1941, p. 231).

25. SACERDOTES. Posiblemente eran los mis-
mos que atendian el culto de Chicomecéatl,
llamados tototectin, nuestros sefnores, y los cua-
cuacuiltin, rapados de la cabeza.

27. DEvoTOos. Todos los cultivadores del
maiz, quienes le dedicaban semillas y campos.

28. OBJETOS DE SU CULTO. Incensarios ma-
nuales, tlemaditl; haces de lena, bolas de hule
que eran arrojados al fuego; punzones de hue-
so, puas de maguey y navajas de obsidiana.
Estos tres objetos eran utilizados en el autosa-
crificio corporal.

29. PRACTICAS RELIGIOSAS

Sacrificios. Tanto a Centéotl como a los
otros tres numenes de los joyeros, en el dia

Nueve Perro se les ofrendaban victimas, a

quienes por ser sus representantes se les im-

ponian los mismos nombres: Centéotl, Chi-

conahui Itzcuintli, Macuilcalli y Nahualpilli.
Ayunos. Cuatro dias antes de la veintena

Huey Tozoztli, se hacia el ayuno correspon-

diente a la festividad.

Cantos. Entre los recopilados por Saha-
gun, se encuentra el siguiente:

En la tierra del juego de pelota canta

quetzalcoxcoxtli y Centéotl le responde.

Canta nuestro amigo, €l canta, el

quetzalcoxcoxtli.

El canta en la aurora, el Centéotl rojo.

=

B

O S——— Y

Yo he llegado a la encrucijada de los

caminos.

Yo, Centéotl, ¢a dénde debo ir ahora?

¢Qué camino debo seguir?

Oh, servidores del dios de Tlalocan.

Oh, dios de la lluvia...

(¢Qué camino debo seguir?)

Ofrendas. En Huey Tozoztli consistian en
papeles pintados y decorados con rojo, ca-
nas verdes de maiz, mecdatl (renuevos que
se dan en el rizoma del maguey); un cesto,
chiquihuitl, de harina de chia, chiampinolli;
otros mas llenos de tamales de masa revuel-
ta con frijoles cocidos; cinco chiquihuites

3/33. Como guardiin del primer periodo de Venus (como
estrella de la manana). Regién del Oeste. (Borg. p. 15.)

3/34. En compania de Chicomecéatl, la diosa del maiz. (Borg. p. 57.)

N
.
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con tortillas y cinco ranas asadas que se

colocaban encima de las canastas; a cada

batracio se le ponia un pequeno canuto de
maiz relleno con pequenas porciones de los
alimentos ofrendados, como si el animal
fuese el comisionado parallevar la ofrenda.

Todas habian sido preparadas en las
casas y puestas ante las imagenes hogare-
nas. Por la tarde las llevaban al templo de

Chicomecéatl, donde las ofrecian, después

de lo cual ya podian comerlas, andando a

la rebatina con ellas; es decir, todos se

apresuraban a tomar arrebatadamente las
porciones que podian.

30. COLOR PECULIAR. Rojo en las repre-
sentaciones de los cédices mexicanos, y amari-
llo en las del grupo Borgia.

31 DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. Una o
mas mazorcas de diversos colores en las manos
o en las espaldas.

32. COLOR DEL CABELLO. Amarillo.

33. PEINADO. Fleco sobre la frente; el resto
de la cabellera suelto, cayendo a la espalda.

34. DECORADO FACIAL. Una gota de hule
sobre los carrillos y una raya vertical que parte
de la frente hacia la barba. En ocasiones care-
ce de esta decoracién. En el grupo Borgia se
advierten otros dibujos: dos rayas que vienen
de la frente, se quiebran en el carrillo y bajan
hacia la barba, o una pequena barra dividida
en tres secciones cuadradas con colores; y
otra mas complicada, como la de la figura
3/48, consistente en dos rayas rojas horizon-
tales y paralelas a la altura de los ojos, en los
carrillos una barra con tres divisiones, la cen-
tral pintada de rojo, y una mancha alrededor
de la boca con tres pequenos circulos y tres
arcos rojos, como salpicaduras de sangre.

35. DECORADO CORPORAL. Rojo en manos y
pies (Cédice Borbénico) y amarillo en el grupo
Borgia.

37. VESTIDURAS

Faja de entrepiernas. Desde la mas sen-
cilla y sin ninguna decoracién, iztac mdx-
tlatl, hasta las ricamente ornamentadas.

Mantos. En algunas representaciones de
este dios en el grupo borgiano aparece una
prenda de vestir que bien pudiera tomarse
como manto, tilmatli.

Parios de caderas. Blancos o de colores.

38. CaLzapO. Simplemente blanco, iztac
cactli, o con adornos. Algunos de ellos con
correas color de jade.

3/36. El dios empuna un bastén sonaja, chicahuaztli. Como
columna de la Tierra, regién del norte, Mictlampa, Lugar de
los Muertos. (Borg. p. 52.)

--------

3/37. El dios en actitud de labrar la tierra, con un instrumento
que recuerda la coa. La Tierra estd representada por una
cabeza monstruosa que le es caracteristica. (Vat. p. 12.)
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3/38. Cuarto del grupo de los nueve Senores de la Noche, con
el signo Cuetzpalin, Lagartija. (Vat. p. 20.)

3/39. Como una de la columnas de la Tierra, regién del Norte,
Mictlampa, Lugar de los Muertos. (Vat. p. 22.)

3/40. En el primer periodo de Venus, ante Tlahuizcalpante-
cuhtli, regente del periodo. (Vat. p. 80.)

39. ADORNOS

Capitales. Alto penacho de diversos co-
lores, a veces con dos plumas de garza,
divididas (bifurcadas), aztaxelli, (de xeloa,
dividir, y dztatl, garza); sobre la venda fron-
tal, remates de plumas de quetzal o mazor-
cas amarillas y rojas y aun espigas de maiz.

Frontales. Venda de cuero rojo adorna-
da con joyas en forma de discos adheridos
a ella. Hacia la parte posterior, sostiene el
abanico de la nuca, tlaquechpdanyotl, en los
cédices mexicanos. En el Cédice Borgia, al
frente tiene una cabeza de ave con copete
parecido al quetzalcoxcoxtli, que suele llevar
el dios Xochipilli.

Auriculares. Orejera de disco de oro o
turquesa, con colgajo de jade, teocuitlana-
cochtli o chalchiuhnacochtli.

Del cuello. Collar de mosaico de turque-
sa y cascabeles de oro, xiuhcozcatl.

Pectorales. Disco de oro, teocuitlacoma-
lli, con pendientes de jade.

Del antebrazo. Pulseras de mosaico de
turquesa, xiuhmacuechtli, con cascabeles de
oro.

Del brazo. Brazaletes de un material
parecido al papel, aunque sélo en algunas
figuras.

De la pierna. Ajorcas que hacen juego
con las pulseras.

Dorsales. En la espalda lleva gran nime-
ro de mazorcas que en ocasiones parecen
surgir de un canasto; a veces éste se encuen-
tra semioculto por grandes papeles. En
otras representaciones se adorna con el
espejo de la cola, tezcacuitlapilli, en forma

3/41. Regente el primer periodo de Venus (como estrella de
la mafana) primera serie. Regién del Oeste. (Vat. p. 33.)



3/43. Ante el cochocudhuitl, arbol del loro, representativo del
Sur, Huizndhuac, Lugar de las Espinas. (Féj. p. 1.)

3/42. Regente del primer periodo de Venus, como estrella de
la manana, segunda serie. Regién del Oeste. (Féj. p. 24.)

44. Formando pareja con Chicomecéatl, en los cuartos dias
iel segundo cuarto del tonalpohualli, regién del Oeste.

000000000000

3/45. Pequeia decidad sedente del maiz, en un adorato-
rio. Frente a él, un personaje que ofrece una bola de
hule y un haz de maderos, debe considerarse un sacer-
dote. (F¢j. p. 34.)
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3/46. Cuarto de los Senores de la Noche, con la ofrenda de
madera y hule; a sus pies un drbol cortado, imagen simbdlica
del Tamoanchan y un punzén de hueso. (Féj. p. 3.)

3/47. Al pie de un arbol que fructifica mazorcas, aparece
Centéotl en el momento de caer herido por los dardos de
Tlahuizcalpantecuhtli, que atraviesan su corazén. Primer pe-
riodo de Venus. (Cospi p. 9.)

3/48. Como dios de la tercera region del cielo, en el Oeste. (Cospi, p. 13.)

-
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de cabeza de ave, o simple disco de turque-

sas con sus correspondientes tiras de papel.

40. ARMAS. Escudo con piezas de turquesas
sobre fondo rojo, en la fig. 3/1 y en la 3/46
sostiene un haz de flechas.

41. OBJETOS MANUALES. Muy diversos: sona-
jas, chicahuaztli; punzones de hueso, omitl; ma-
zorcas de mano, cenmditl; haces de madera y
bolas de hule (estas dos ultimas para consumir-
las en el fuego).

42. ASIENTOS. En forma de taburete y cu-
biertos con piel de jaguar, figs. 3/33, 3/41 y
3/45; con carrizo entretejido, fig. 3/3; asiento
de madera con soportes escalonados, fig. 3/3
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3/49. Bajo un arbol florido, con los signos Xdchitl, Malinalli,
Cuetzpalin, Cozcacuauhtli'y Tochtli del segundo cuarto del tonal-
pohualli, region del Norte. (Laud p. 15.)
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4/1. El numen de los artistas pintores, cuya celebracién se
realizaba en el dia Chicome Xdchitl, Siete Flor, una o dos veces
al ano, segtin su situacién en el tonalpohualli. (Magl. fol. 47.)



Chicomexéchitl

N LA EJECUCION de las artes, sobre
todo de las pictédricas, la inspira-
cién era un regalo selecto de los
dioses supremos, Tonacatecuhtli 'y
Tonacacihuatl, a sus criaturas ra-
¥ cionales. Todo cuanto hace de la
pintura una mezcla de belleza y habilidad:
creacion, trazo, estilizacién y colorido, lo ponia
en la mente y manos del electo, del tlacuilo,
pintor, aquél que puso azul en los cielos, blan-
co en las nubes, verde en los bosques, gris en
las rocas, amarillo en el fuego, negro en la
noche y rojo en la sangre.

A Xochipilli se le atribuye ser el sefor de
los colores, tlapapalli; se sabia que él coloreaba
las flores y hacia los tintes de las materias y
colorantes, y a Chicomexéchitl, el inventor del
pincel y protector de los que sabian dejar
suntuosidad en los templos, alegria en los mu-
ros, belleza en las mantas; o historia, astrono-
mia y religién en los templos.

Los amanteca, artistas del arte plumario, que
con papeles, telas, pegamentos, plumas ricas y
comunes cortadas y sobrepuestas, fijadas y ali-
sadas hacfan obras que calificarlas de maravillo-
sas es poco, tenian sometido este arte a su
benefactora influencia; acudian a sus templos,
a sus fiestas y agradecian los éxitos con ofren-
das de hermosura para los altares, las imagenes,
las andas o la suntuosidad sacerdotal.

Chicomexéchitl, Siete Flor, tenia ademas
otra fase, la de creador de los seres irracionales.

Quien engendré a los Tezcatlipocas Rojo,
Negro, Blanco y Azul, hacedores del universo,
bien pudo crear enormes cuadripedos, aves
como el faisan, coxolitli, cuya cabeza de erecto
copete la tomé el dios como modelo para el
yelmo que lo habia de distinguir y presentar
airoso; el quetzalcoxoxtli, faisan precioso, o el

diminuto colibri, huitzitzilin, para el cual tomé
del arco iris los colores, o 1a mariposa, papdlotl,
que al desplegar las alas habria de seducir a
quien la contemplara, pues ellos también fue-
ron pintados con los pinceles artistas de su
creador.

En los dias séptimos de las segundas trece-
nas de la cuenta de los dias, tonalpohualli, calles
y caminos se veian sembrados de cascarones
de huevos de pipilas que habian sido guarda-
dos pacientemente todo el afio, como agrade-
cimiento a la deidad por haberles suministrado
tan abundante y sabroso alimento, y quizas
fueron pintados de colores (como ahora, en
carnaval), en homenaje al dios, pero en los
codices se ven blancos.

Muchas viandas, papeles de ofrenda, ama-
tetéhuitl y sobre todo flores se veian en los
templos de los barrios; ayunos (cortos de 20
dias, o largos de 80) eran ofrecidos por apren-
dices y artistas a Chicomexdchitl pues él era su
patrocinador.

1. NoMBRE. Chicomexd6chitl (4).

2. ETIMOLOGIA. Siete Flor.

3. ADVOCACION DE. Tonacatecuhtli.

4. DENOMINACIONES SECUNDARIAS
Y EPITETOS

Quetzalcoxcoxtli, Faisan Precioso.

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos.

6. DEIDAD DE. Las artes, y creadora de los
seres irracionales.

7. DEIDADES AFINES. Xochiquétzal, Preciosa
Flor, diosa del amor, de las labores manuales
y de las bellas artes.

8. SEx0. Masculino.

10. REPRESENTA. La habilidad manual en el
arte pictorico.

11. PARENTESCOS. Esposo de Tonacaci-
huatl, en su advocacién de Xochiquétzal, Pre-
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ciosa Flor, y padre de los cuatro dioses creado-
res: Tlatlauhqui Tezcatlipoca, Yayauhqui Tez-
catlipoca, Quetzalcéatl y Huitzilopochtli.

12. MoraApA. El Tamoanchan, Lugar del
Descendimiento, situado en el mas alto de los
cielos, el decimotercero.

13. REGION CARDINAL. El Sur.

15. DiAS FESTIVOS. El Chicome Xochitl, Siete
Flor, era el dedicado a su adoracién, séptimo
de la segunda trecena del tonalpohualli; al cual
se le tenia por variable o indiferente, segin la
devocién que se le tuviera al dios y al dia.

Como esta festividad estaba regida por las
fechas del tonalpohualli, unos anos solia acon-
tecer solamente una vez y en otros dos veces,
pues era cada 260 dias su celebracién. En cada
barrio, calpulli, los moradores de los telpochca-
lli, 1a casa de los jévenes, lo festejaban con
danzas.

Para ese dia se guardaban los cascarones
que, muy de marnana, se esparcian por calles y
caminos en agradecimiento por los huevos de
las pipilas que el dios creador de los animales
les habia proporcionado.

Simbolo de esta festividad es un arbusto
con siete flores de dos diversas especies y
colores; en la flor mas alta iba una mariposa;
expresando el nombre de la deidad se encuen-
tran siete puntos amarillos y una flor del mis-
mo color, cuyo peciolo queda oculto por un
atado de cinta roja y blanca.

22. PATRONO DE. Las artes eu general: plu-
marias, pictdricas, etcétera.

24. TEMPLO. Uno de los barrios, un calpulli,
tenia un templo dedicado a Chicomexéchitl,
donde cada 20 dias era objeto de especial culto
por los pintores, pues ademas se le tenia por
guardian de ellos.

27. DEvOTOS. Eran las mujeres que tenian
por oficio alguna habilidad manual, como bor-
dar, tejer o coser, y los hombres cuya ocupa-
cién era la pintura, aunque a la vista del fol. 47
del Cédice Magliabecchi y segiin la opinién de
Robelo, también los artistas de la pluma, aman-
teca, festejaban este dia.

En este mismo folio pueden apreciarse dos
plantas con siete flores, un altar con gran
brasero parala quema de papeles ensangren-
tados, incienso, etc., y en el pie se ven instru-
mentos que pueden ser los propios del arte
plumario; también estan un hombre y una
mujer que cantan y presentan ofrendas. La de
él es un trabajo que parece de pluma o de

palma; la de ella no puede precisarse porque
el dibujo no lo permite.

29. PRACTICAS RELIGIOSAS

Sacrificios. Entre las ofrendas, dice Sa-
hagun, se contaban las codornices, y es de
suponer que estaban destinadas al sacrifi-
cio, al tlaguechcotonaliztli, por descabeza-
miento.

Ayunos. Solian ayunar sus devotos du-
rante 80, 40 o 20 dias antes de la fiesta,
segun su fervor y resistencia.

Oraciones. Estas consistian siempre en
pedir cosas temporales, como vida, salud,
animales, alimentos y bienes.

Ofrendas. Particularmente le eran dedi-
cados los cascarones de los huevos, totolte-
cacalli, casas de piedra de los totoles,
literalmente, en agradecimiento a que les
habia proporcionado crios a los que les
daban el nombre de pipilas. También pa-
peles ensagrentados e incienso que quema-
ban en su honor.

30. COLORPECULIAR. Rojo.

31. DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. Su yel-
mo, que simula una cabeza de ave, y el bastén
de corazén, yolotopilli.

32. COLOR DEL CABELLO. Negro.

34. DECORADO FACIAL. La tunica repre-
sentacion conocida carece de decoracidn,
pues su rostro es ocre, color que indica la piel
del hombre.

35. DECORADO CORPORAL. Tono rosado en
el cuerpo, como el dios Xochipilli del Cédice
Matritense, Est. X-33.

37. VESTIDURAS

Faja de entrepiernas. Blanca, iztac mdx-
tlatl, sin detalle alguno.

Pano de caderas. De color rosa con fran-
jay fleco rojos.

38. CALZADO. De taloneras rosas y correas
rojas.

39. ADORNOS

Capitales. Un yelmo a manera de cabe-
za de ave de plumaje rojo, faisan, coxolitli,
distintivo también de Xochipilli, cubre la
cabeza del dios y llega hasta el cuello; el
pico abierto apenas deja ver su rostro so-
bresaliendo del yelmo. Un mofio rojo y
blanco de largos extremos se advierte sobre
el yelmo, sujetando un plumaje azul, ama-
rillo y rojo, adornado con cuchillos.

Auriculares. Orejeras circulares de pie-
dras finas, turquesas, xiuhnacochtli.
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Chicomexochitl

Pectorales. Cubriendo el pecho se en-
cuentra un papel rosa, con cuatro manchas
rojas (¢sangre?) del que no se puede preci-
sar si es pectoral.

Del antebrazo. Pulsera roja con cuentas
blancas, iztac macuechtli.

De la pierna. Ajorcas de piel amarilla,
con cascabeles o cuentas de oro.

41. OBJETOS MANUALES. El bastén carac-
teristico de Xochipilli, con el corazén en-
sartado, yolotopilli, mas una borla de
plumén y una pluma blanca; envuelto en la

parte baja, con un papel rosa rayado de

rojo.

42. ASIENTO. De madera, con soportes es-
calonados a manera de taburete, asiento divi-
no, teoicpalli.

43. BIBLIOGRAFIA PARTICULAR DE LA DEIDAD
Cédice Magliabecchi, fol. 464.

Paso y Troncoso, 1989, pp. 173, 220.
Robelo, 1951, p. 98.

Sahagun, 1938, t. I, p. 112.

Seler, Eduard, 1963, t. I, p. 67.
Serna, 1892, p. 350.
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5/1. Como regente tinico de la cuarta trecena que comprende
los dias Uno Flor a Trece Hierba. A su patrocinio se acogian
cantores, misicos, danzantes y la gente sensual. (Borb. p. 4.)



Huehuecéyotl

AJO ESTA FASE el dios supremo apa-
rece disfrazado de Coyote Viejo,
calificativo que proviene de su re-
¢, mota antigiiedad, tan remota que
» no tuvo principio, cuya explicacién
———%° debié estar en los cédices teologi-
cos que, para infortunio de la mitologia mexi-
catl, fueron quemados en las hogueras de Tex-
coco y Tenochtitlan durante la dominacién
hispana, hogueras que irradiaron calores y lu-
ces a fuerza de consumir venerables papeles de
religién, de historia y de leyendas.

Quiza un libro de aquellos contuvo cuanto
se relacionaba con este numen, y varias de sus
secciones hablarian de su desdoblamiento y de
por qué o en qué ocasién hubo de adoptar el
disfraz o nahual de este animal aullador y
alucinante.

Tal vez, los amoxtlacuiloque, pintores de
libros, imbuidos de sabiduria sacerdotal reve-
laron el motivo por el cual Huehuecéyotl adop-
t6 el signo Cuetzpalin, Lagartija, asociado a la
virilidad. Seler afirma que no se trata de una
lagartija, sino de la iguana pinta, animal que
dene prioridad respecto a la influencia erética
atribuida al dios.

Acaso también se habrian conocido las es-
tructuras de algunos templos, ritos y el cere-
monial en el que entraban las danzas, cantares,
acompaiamientos musicales y las ofrendas de
sangre, copal y joyas.

Enlos cédices Rios y Telleriano, se ve al dios
sostener con la mano derecha un brazo huma-
no. Extremidades como ésta, precisamente la
izquierda, eran codiciadas por cierta clase de
ladrones, temacpalitotli, ladrén que hurta y roba
con encantamiento, o embaimiento, Rob.;
“que hace bailar a la gente en su palma”, Gar;
ya que tenian la creencia de que poseyendo el

brazo de una mujer valiente, mocihuaquetzque,
muerta durante el parto, podian atreverse a
penetrar por las noches en las casas para robar
sin que pudieran ser aprehendidos.

Estos malhechores incursionaban en gru-
pos de quince o veinte. Con toda tranquilidad
se dedicaban a disfrutar de los manjares de la
cocina y después a esculcar petacas, petlacalli,
y bultos, quimilli, para extraer de ellos cuanto
codiciaban: oro, piedras finas, plumajes, pren-
das de vestir, armas, etcétera.

Sin embargo, resulta extrafio que una dei-
dad a la cual no se reconoce como patrono de
los ladrones llevara este amuleto, pues el carac-
ter voluptuoso atribuido a la deidad mas bien
indica que el brazo de la muerta era utilizado
por estos nigromdnticos para entorpecer las
voluntades de las mujeres y hacer uso de ellas,
pues las atacadas crefan firmemente que no les
estaba dado resistirse; terminada su fechoria
podian marcharse con sus bultos a la espalda
con tranquilidad.

El laconismo de cronistas y comentadores
respecto a este dios impide hacer una relacién
mas extensa.

1. NoMBRE. Huehuecoéyotl (5).

2. ETIMOLOGIA. Coyote Viejo.

3. ADVOCACION DE. Tonacatecuhtli. No se
encuentran suficientes datos para precisar que
sea advocacion de Tonatiuh, como insinaa
algtin autor.

4. DENOMINACIONES SECUNDARIAS
Y EPITETOS

Céyotl Indhuatl, Su Disfraz de Coyote

Mactlactli omome Ozomatli, Doce Mono.

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos.

6. DEIDAD DE. La musica, canto, baile e
instinto sexual. Ademads, dios de los otomies.

7. DEIDADES AFINES. Se citan siete deidades
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patrocinadoras del arte plumario, encabezadas
por Céyotl Inahuatl (nombre secundario de
Huehuecéyotl); Tizahua, El Que Tiene Tiza;
Macuil Océlotl, Cinco Jaguar; Macuiltochtli,
Cinco Conejo; Xiuhtlati, diosa azul por su
nombre y sus vestiduras; Xilo, o tal vez Xilotl,
Jilote o Mazorca Tierna, que viste huipilli rojo,
tefiido con cochinilla o grana, nocheztli; las
vestiduras de ambas diosas estaban adornadas
con plumas ricas formando preciosas flocadu-
ras; la cabellera estaba simulada con tiras de
papel, lucian orejeras de oro; del pecho pendia
un disco del mismo material, llamado teocuitla-
comalli, y otros adornos propios de los amante-
ca: pulseras de plumas, un emplumado que
cubria sus piernas desde el tobillo a la rodilla;
sus pies estaban calzados con sandalias no
comunes, formadas con hojas de iczot/, nom-
bre de la palma que las proporcionaba, seme-
jantes a los que usaron los peregrinos chichi-
mecas que vinieron a poblar la cuenca
mexicana. Ademds, en una mano tenian, a
manera de baculos, largas canas verdes de
maiz, y en la otra abanicos de plumas labrados
con primor.

El ultimo del grupo era Tepoztécatl, El
Habitante de Tepoztlan. (Se ignora i este dios
tenia alguna relacién con la deidad del pulque
de igual nombre.)

Todos los dioses varones de este grupo se
caracterizan por su disfraz de coyote, excepto
Tizahua.

Macuil Cuetzpalin, Cinco Lagartija, del
grupo de los cinco dioses ahuiteteo, tiene cierta
afinidad con Huehuecéyotl, y quizas sea deno-
minacién calendarica secundaria, pues ambos
poseen atributos similares y aun en algunos
codices aparecen con detalles coincidentes. Y,
por si fuera poco, el dia Macuilcuetzpalin cae
en la trecena en que rige el dios Huehuecéyotl.

Tatacoada, deidad otomi, es considerada
por algunos autores como si fuera el dios que
aqui se trata.

8. SEX0. Masculino.

9. ORIGEN. El mismo que se le atribuye a
Tonacatecuhtli.

10. REPRESENTA. El placer y la alegria.

11. PARENTESCOS. Carece de ascendientes y
como consorte le corresponde alguna de las
advocaciones de Tonacacihuatl; sus descen-
dientes directos son los dioses mayores Tla-
tlauhqui Tezcatlipoca, Yayauhqui Tezcatlipo-
ca, Quetzalcéatl y Huitzilopochtli.
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12. MoRrADA. El Omeyocan, El Lugar (de la
Esencia) de los Dos, situado en el decimotercer
cielo.

14. SIGNO ASOCIADO. Cuetzpalin, Lagartija,
cuarto de la serie de los 20 signos usuales en la
denominacién de los dias. La lagartija se carac-
teriza, en los cédices mexicas, por su color azul
y en los del grupo Borgia porque su cuerpo es
azul y rojo por mitades.

15. DiA ¥esTIvO. El Matlactli omome Ozomatli,
Doce Mono, senalado por una mano dibujada
con posterioridad, por el intérprete del Cédice
Telleriano. Esta fecha se ve incluida en la cuar-
ta trecena del tonaldmatl.

16. REGENTE UNICO DE LA TRECENA. Cuarta
del tonalpohualli, que comprénde los dias Uno
Flor a Trece Hierba; con él se encuentra Ix-
nextli, representada como una diosa de cate-
goria secundaria.

22. PROTECTOR DE. Musicos, danzantes y
artistas de la pluma, amanteca.

23. ADORADOEN. El barrio de Amantla de la
ciudad de Tenochtitlan.

24. TEMPLO. Sahagiin da la noticia, aunque
no el nombre, de un templo ubicado en el
barrio de Amantla, consagrado al dios Coyotli-
nahuatl.

25. SACERDOTES. Ciertos sacerdotes impar-
tian ensefnanzas musicales, tanto para los ho-
menajes religiosos como para las actuaciones
populares; uno de éstos debe ser el que apare-
ce frente a la deidad en el cuadro superior
izquierdo de la p. 4 del Cédice Borbénico, por
estar su cuerpo pintado de negro. Parece rela-
cionado con Macuilxéchitl, dios de la alegria,
por la decoracién bucal blanca en forma de
flor y unas porciones blancas, tanto arriba
como abajo del ojo, atributos similares alos de
esta imagen divina, como son: el pectoral o
collar (simbdlico) de la alegria, oyohualcdzcatl,
el cual pende de unas cintas rojas y blancas,
torcidas, cuyas puntas estin rematadas con
flores; orejeras de concha, oyohualnacochtli;
ademas de otro torzal formado con cintas blan-
cas y rojas, anudado al frente de la cabeza, que
sujeta un grueso mechdén erecto, conocido
como temilotl, pilén de piedra, peinado propio
de los grandes guerreros.

277. DEvoTos. Todos aquellos que en alguna
forma estaban conectados con las artes, ya
fuera cantar, danzar o tocar algun instrumento
musical, igualmente los trabajadores y artistas
que se ocupaban en hacer obra plumaria. Dada
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5/1 bis. Disgregacién de la figura de este dios. (Borb. p. 4.)
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5/2. Regente de la trecena cuarta, que principia en el dia Ce
Xochitl y termina en Matlactli omey Malinalli, acompanado de
Ixneztli. (T. de Aub. p. 4.)

5/3. Enla cuarta trecena del tonalpohualli, Ixneztli aparece con 5/4. Regente principal de la cuarta trecena, Ixneztli lo acom-
Huehuecéyotl en el fol. siguiente, 11f. (Tell. fol. 10 v.) pana en este codice, en el fol. 17 £. (Rios fol. 16 v.)
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Huehuecayotl

5/5. Regente principal
de la cuarta trecena del
tonalpohualli, que se ini-
cia en el dia Uno Flor, Ce
Xdchitl y continta en los
dias Dos Lagarto, Tres
Viento, Cuatro Casa,
Cinco Lagartija, Seis Ser-
piente, Siete Muerte,
Ocho Venado, Nueve
Conejo, Diez Agua, On-
ce Perro, Doce Mono y
Trece Hierba. Corrien-
do de derecha a izquier-
da, sube luego al angulo
superior izquierdo. En
este codice, la numera-
cién no aparcce, sino
que sc colige a partir de
la sucesién de los signos.

(Borg. p. 64.)
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la influencia que él tenia sobre los instintos
sexuales, es de suponer que casi todo el pueblo
acudiera a él para avivar u obtener satisfacciéon
a dichos instintos.

28. OBJETOS SIMBOLICOS DE CULTO. Copal en
bolsa, copalxiquipilli; unos cajetes en los que se
ponian flores. Vasijas tripodes con pias de
maguey, adornadas con flores, indicando con
esto el haber sido utilizadas en el autosacrifi-
cio. Pectorales con unas figuras de tortuga, con
cintas roja y blanca anudadas para suspender-
los y con una flor colgante; y otros de placa
blanca y cintas, también floridos; ademas, ca-
nastos con ofrendas cuyo dibujo se aproxima
al de un corazén y con los colores de éste,
aunque con una forma muy redondeada.

29. PRACTICAS RELIGIOSAS

Penitencias. Los sacerdotes ejecutaban
el nehuitzmanaliztli, ofrendamiento de espi-
nas, con las que se habian punzado diversas
partes del cuerpo; éstas, después de haber
servido para el autosacrificio, eran llama-
das xochihuitztli; se colocaban sobre hojas

de palma, acxdyatl, o en bolas de zacate o

heno, conocidas como zacatapayolli; esto lo

hacian por las noches.

Sacrificios. Serpientes decapitadas en
honor de la deidad.

30. COLOR PECULIAR. Rojo.

31. DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. El disfraz
de coyote.

32. COLOR DEL CABELLO. Amarillo.

33. PEINADO. Por estar cubierta su cabeza
con el yelmo de coyote, o todo el dios repre-
sentado por este animal, el peinado queda
oculto y solamente se ven las puntas sueltas del
cabello.

34. DECORADO FACIAL. No es propiamente
una decoracién, sino una gran mascara la que
oculta la cara del dios.

35. DECORADO CORPORAL. Rojo.

36. DisFrAz. Hay representaciones en las
que el disfraz cubre totalmente su cuerpo o
simplemente consiste en una cabeza de coyote
de orejas puntiagudas, dividida en tres seccio-
nes: la inmediata a la nariz, roja; la siguiente,
como banda vertical ancha y amarilla en la que
estd dibujado el ojo, y roja la préxima a las
orejas.

Igual banda amarilla aparece en las repre-
sentaciones totalmente animales o en las mas-
caras de los cédices borgianos, pero horizon-
tales y curvas, dejando ver en ellas el ojo.

6/

3'7. VESTIDURAS

Faja de entrepiernas. Mdaxtlatl teiido
con pintura roja y con adorno de cuatro
ataduras de papel con los extremos redon-
dos, recortados en fleco (Borb.). Esta pren-
da, en las figuras del grupo Borgia, aparece
con los extremos decorados con plumas,
ihuiyacamdxtlatl.

Pario de caderas. Por lo regular blanco,
con franjas de colores llamadas tentlapalli,
labio u orilla de colores.

Manipulo. Especie de pulsera formada
por dos cintas, roja y blanca, anudadas a la
muneca.

38. CALzADO. Cactli, sandalia; en algunas
representaciones la talonera estd decorada, y
en las sandalias del Cédice Borgia tiene correas
preciosas, decoradas con los colores del jade.

39. ADORNOS

Capitales. Resultan muy variados los pe-
nachos que lo adornan; uno de ellos es una
gran borla de plumén con pequeiias y nu-
merosas plumas blancas de quetzal; otros
son como coronas de plumas pequenas,
ademas de otras largas y blancas, semejan-
tes al aztatzontli, cuatrocientas o innumera-
bles plumas de garza, con remate de
plumas de quetzal. En el Cédice Tonala-
matl de Aubin, se notan dos protuberan-
cias o acaso brotes de sangre sobre la
mascara de coyote, y partiendo de ellas
unas ramificaciones rojas con discos amari-
llos y centros rojos que rematan con pena-
chos de plumas de quetzal. En el grupo
Borgia, posiblemente en sustitucién de las
protuberancias, aparecen unos dibujos
alargados con rayado de color rojo, a veces
franjas y remate puntiagudo al parecer de
plumas. En la pagina 64, éstas se notan
atadas con un moio que afecta la forma de
una oreja con pequenos discos de color.

Frontales. Unas vendas que sujetan los
penachos se ven en algunas ilustraciones,
como cintas torcidas anudadas al frente,
por lo general de dos colores: rojo y blanco.

Nasales. Con la turquesa de la nariz,
xiuhyacdmitl, se adorna la méscara del dios,
unicamente en el Tonalamatl de Aubin.

Auriculares. Orejeras de carrete de di-
ferentes materiales recubiertos con mosai-
cos de turquesa. A veces tienen pendientes
de concha o caracol de corte oval, barras
de jade o en forma de rayo solar. Las figuras



Huehuecayotl

5/6. Cuarto signo diurno, Lagartija, Cuetzpalin; por su caracter
lujurioso, esta entidad transmite al signo por ella patrocinado
influencias semejantes a las que ejerce sobre los seres huma-
nos. (Borg. p. 10.)

5/7. Con yelmo de coyote y no de venado, como asienta Seler
en sus comentarios a los cédices Borgia y Féjérvary, aparece
como el dltimo de los Seis Caminantes del Cielo, con los dos
altimos signos que le pertenecen: Lluvia, Quighuitl, y Flor,
Xochitl. (Borg. p. 55.)
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5/8. Senor del cuarto signo diurno, que es Lagartija, Cuelzpa-
lin. (Vat. p. 29.)

5/10. Regente de la cuarta trecena del tonalpohualli, ante él
hay un personaje con mdscara que canta y danza; hacia la
izquierda esta Ixneztli, diosa de baja categoria, o acaso una
mujer penitente. (Vat. p. 52.)

5/11. En esta estampa, una mascara de coyote oculta la cabeza
divina de Huehuecéyotl; los tres iltimos signos de los dias
aparecen a sus pies. (Féj. p. 32.)

5/9. El dios como patrono
del signo Cuetzpalin, Lagar-
tija, cuarto en una segunda
serie de los signos diurnos.

(Vat. p. 88.)
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en que el dios esta representado como
animal, carecen de éstas.

Del cuello. Collares de cuero rojo con
orilla de turquesay cascabeles de oro, o piel
de tigre y cuero rojo con caracoles marinos.

Pectorales. Consisten en segmentos de
caracol cuyo corte les da una forma espe-
cial, objeto que se denomina oyohualli y es
simbolo constante de la alegria; esta sus-
pendido por dos cordones rojo y blanco
torcidos cuyos extremos rematan en borlas
que adoptan la forma de flor, posiblemente
hechas con los hilos de los mismos cordo-
nes o con simples tiras de cuero rojo.

Del brazo. Brazalete de tres aros blan-
cos, inicamente en el Cédice Vaticano.

Del antebrazo. Pulseras de cuero con
incrustaciones de turquesa, con cascabeles
de oro pendientes; simples aros de turque-
sa con cuentas de oro.

De la pierna. Ajorcas que hacen juego
con las pulseras, aunque en algunos cédi-
ces parecen ser de jade por el color verde;
las figuras del grupo Borgia carecen de esta
prenda.

Dorsales. Un objeto recubierto con pa-
peles de colores, cefiido con cintas o cordo-
nes y con el simbolo del calor solar, tonalli
(cuatro circulos tocandose, lo que revela
conexién con los dioses Xochipilli y Macuil-
x6chitl), va a la espalda en las figuras de los
cédices Rios y Telleriano y semeja un tanto
a los quetzalcomitl, porque en lo alto hay

profusién de plumas de quetzal, aunque en

otros codices las plumas son rojas.

41. OBJETOS MANUALES. Sonaja esférica, aya-
caxtli, con mango decorado con dibujos esca-
lonados; lleva una serie de papeles anudados,
rigidos y una gran flor que debe representar al
ramillete. Un rollo de papel triplemente atado
con tiras blancas, en el Cédice Tonalamatl de
Aubin.

Exclusivamente las representaciones de los
cédices Telleriano fol. 10v. y Rios fol. 16v.
sostienen con una mano antebrazos humanos
con cintas atadas a diversas alturas. En la ulti-
ma representacién, el dios tiene en la mano
izquierda un aztatopilli, bastén de garza, y en
la derecha una mano, posiblemente de una
mocthuaquetzqui, mujer valiente.

492. ASIENTOS. Estos son usados muy escasa-
mente en las imagenes del dios y son los llama-
dos teoicpalli, con respaldo y soportes escalo-
nados, con los colores rojo para la parte de
madera y amarillo, que regularmente repre-
senta al oro, para los adornos circulares y los
contornos.

43. BIBLIOGRAFIA PARTICULAR DE LA DEIDAD
Cédice Telleriano fol. 10 v.

Cédice Vaticano-Rios, Roma, 1900, fol. 16 v.
Paso y Troncoso, 1899, t. I, p. 69; t. II, pp.

2'76-356.

Seler, 1963, t. I, pp. 78-80, 160; t. II, pp. 60, 74,

154, 156, 183, 184.

, “El Tonalamatl de Aubin” (cuarta se-
mana).
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6/1. Como en el Coédice Borbonico no se encuentra una
imagen de Ixcozauhqui como dios, se suple esta omisién
presentando aqui al sacerdote que actiia en la veintena Jzcalli,
ante la imagen de Cihuacéatl. Asi se dan a conocer las carac-
teristicas de esta advocacién del dios del fuego, entre las que
se notan la decoracién facial, los maderos para el fuego, ome
cuamamalihtli y 1a serpiente de fuego. (Borg. p. 23.)

6/2. Este dios Cariamarillo vuelve a figurar en la veintena
Izcalli con la diadema real, propia de Tonacatecuhtli. Durante
esta festividad habia la costumbre de tomar a los nifios por la
cabeza, levantindolos numerosas veces, diciendo: izcalli, izca-
lli, como queriendo decir: aviva, aviva, con la creencia de que
con esto crecerian. (Tell. fol. 6v.)

6/3. Aparece aqui Ixcozauhqui en la vigésima trecena, en
sustitucién de Xiuhtecuhtli, también con el disfraz de xiuhcéatl,
serpiente de fuego; dicha trecena es la ltima que se registra
en el tonaldmatl. (Tell. fol. 24f.)
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L PRIMER producto de los cuatro
nimenes creadores fue el fuego.
Este elemento existia antes que un
medio sol y cinco soles o edades
sucesivas; ya entonces tenfa e] as-
pecto de ahora: volcanico, domés-
tico, celeste, etc., pero no debié descansar
sobre algo, puesto que nada habia. En ningtin
manuscrito se describe su forma o tamano,
tampoco se revelan sus efectos, ni se insinia
siquiera su utilidad. Existié antes de que los
dioses empezaran a contar el tiempo o lo ex-
presaran en otra forma, aunque es posible que
naciera cuando ellos fueron creados, pues “to-
do lo susodicho fue hecho y creado sin que en
ello pongan cuenta de afo, sino que fue junto
v sin diferencia de tiempo” (Historia de los
mexicanos por sus pinturas, 1941, p. 211).

Para los antiguos mexicanos la mariposa,
papdlotl, cuando iba asociada con el fuego sim-
bolizaba la llama, pues en la parpadeante mo-
vilidad de ésta veian el nervioso aletear de
aquélla. Quiza también el diminuto lampo azul
que acompafia al amarillo cambiante de los
pétalos que forman sus alas fue factor determi-
nante para que figurara en los extremos de la
seccion de fuego del atl tlachinolli, aguay tierra
quemada, conjunto que significa guerra. En el
simbolo de la contienda participa el elemento
agua, expresado por una corriente de liquido
azul sobre la cual se desplazaban las canoas de
combate,

Una flecha en vuelo sobre la seccién del
agua esta en la p. 9 del Cédice Borbénico,
denotando el caracter bélico del agua. Tal vez
en unaregién lacustre, como la meseta central
de México, el agua jugara un papel importante
durante la guerra, ya como medio de transpor-
te humano, de materiales, armamentos y pro-

visiones de alimentos; porque sobre ella se
violentaban los asedios, o porque en ella se
combatia para completar el éxito obtenido en
tierra.

La otra parte del simbolo aparenta un ca-
mino serpentino de tierra, con secciones de
dos colores, café y ocre, y dibujos arqueados,
que claramente sefalan tierra. Las fajas anexas
roja y amarilla, con lenglietas laterales de fue-
go salientes, son el camino de guerra, el campo
de batalla, la poblacién atacada bajo el ardor
bélico. Cuando el templo, la casa del dios
tutelar, ardia, era senal de vencimiento. Como
remate de esta seccién del signo guerra, una
mariposa destaca sobre la tierra quemada, co-
mo flama en las puntas de las teas o en las
llamaradas de los braseros sagrados, o en las
divisas guerreras de los capitanes.

Otra manifestacién del fuego, la minima,
es la chispa, esa particula ignea que desprendi-
da o lanzada por el mismo deja dolor en las
carnes.

Entre la gente del México antiguo la chispa
impresionaba porque parecia ser un mosquito
de fuego, tlemoyotl, que se posaba en la piel
picando con lumbre y ante la vista, como un
diminuto y raudo meteoro, para luego moriry
convertirse en oscuridad, en tiempo menor
que el de un parpadeo.

1. NOMBRE. Ixcozauhqui (6).

2. ETiIMOLOGIA. Cariamarillo o El de Cara
Amarilla.

3. ADVOCACION. Innata de Tonacatecuhtli,
pero mas allegada a Xiuhtecuhtli.

4. DENOMINACIONES SECUNDARIAS
Y EPITETOS

Cuezaltzin, Llama de Fuego (Sah.).

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos.

6. DEIDAD DEL. Fuego.
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8. SEX0. Masculino.

9. ORIGEN. La inexistencia de su creaciény
su presencia antes del tiempo y de las cosas lo
hace ser considerado sin origen.

10. REPRESENTA. La llama de fuego.

11. PARENTESCOS. Ya que se le reconoce
como otro de los desdoblamientos de Tonaca-
tecuhtli, resulta emparentado con Tonacaci-
huatl en calidad de esposo, mas bien con Chan-
tico, que es advocacién de la misma, como
diosa del fuego. De aqui que los cuatro dioses
creadores aparezcan como sus inmediatos des-
cendientes; los dioses creados por éstos inte-
gran la tercera generacién.

12. MORADA. La regién central de la tierra,
que es denominada Tlalxico, En el Ombligo de
la Tierra.

13. REGION CARDINAL. E]l Centro.

18. FESTIVIDADES EN LAS VEINTENAS. Xoco-
tlhuetzi, Cae el (arbol) Xocotl, e Izcalli, He Ahi
la Casa (?), Resurreccién (?). (Véase Xiuhte-
cuhtli.)

24. TemrLO. El sexagesimocuarto edificio
del recinto sagrado de Tenochtitlan, llamado
Tzonmolco, es senalado por Sahagin como
perteneciente al dios Xiuhtecuhtli, pero dado
que Ixcozauhqui es otra denominacién del
mismo dios, posiblemente también le corres-
pondia como adoratorio, ya que no se encuen-
tra indicacién sobre un templo especificamen-
te destinado a Ixcozauhqui.

25. SACERDOTES. Aunque precisamente no
lo indican los autores, es de suponer que los
mismos ministros yhuehueyohuan, sus viejos,
que servian a Xiuhtecuhtli, hayan sido los mi-
nistros de Ixcezauhqui.

29. PRACTICAS RELIGIOSAS

Cantos. Canto VI, Sah. t. V, 1938, p. 70.
“Canto de Cara Amarilla” (El dios del
Fuego):

iOh padres mios!, {debo haceros agravio
en el Tzonmolco (reteneros injustamente
la victima)?

¢Debo haceros agravio en el Tetemocan
(reteneros injustamente la victima)?

Yo, hombre de Tzonmolco, ioh padres
mios!, ¢debo agraviaros (reteneros
injustamente la victima)?

All4 es mi patria, en el Tetemocan, <debo

agraviaros (reteneros injustamente la
victima)?

En el templo Mecatlan,

ioh sefiores mios!, retumba la yuca

(el timbal hecho de madera de yuca).

En el Chicueyocan (Lugar del Ocho),
casa de los disfraces, ha descendido el
disfraz (la danza con mascara).

El (templo) Mecatlan, ioh principes
mios!, donde retumba la yuca, aparecié la
yuca grande, alli descendi yo, en el Lugar
del Ocho.

En el Tzonmolco han empezado a cantar,
en el Tzonmolco han empezado a cantar.
{Por qué no vienen aca?,

¢por qué no vienen aca?

En el Tzonmolco hemos empezado a
cantar,

en el Tzonmolco hemos empezado a
cantar.

¢Por qué no os aproximais?

{por qué no se aproximan ellos todavia?

En el Tzonmolco deben ser ofrecidos
hombres (sacrificados a mi).

Ha salido el sol, deben ser ofrecidos
hombres (sacrificados a mi).

En el Tzonmolco ha salido el sol,

y dadme los hombres

que me pertenecen (me estan destinados)
desde el momento en que se hizo la
promesa.

En el Tzonmolco toca ya a su fin el canto.
Sin fatiga se ha hecho él rico, ha
obtenido categoria de sefior, es
sorprendente su merced (la merced a él
otorgada en parte).

En el Tzonmolco toca ya el canto a su fin,
ojala se obtenga riqueza con la danza de
los sefiores, porque es admirable su
recompensa (la recompensa proveniente
de él, del dios).

Oh mujercita, di la oracién (haz la
peticién) sefiora de la casa de la niebla,
afuera (delante de las puertas) di la
oracién (haz la peticién).

T4, mujercita, di la oracién (haz la
peticién), sefiora de la casa de la niebla,
afuera (delante de las puertas).
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6/5. En la veintena lzcalli se le hacia su
fiesta anual. (Magl. fol 89.)

§/4. Regente secundario de la vigésima trecena
del tonalpohualli. (Rios fol. 37f.)

6/7. Sus festejos incluian ayunos y sacri-
ficios, en la veintena Jzcalli. (Magl. fol. 46.)

/6. El dios o su representante, es decir, el individuo o sacer-
dote que vestia las insignias del numen y ante el cual el pueblo
presentaba sus ofrendas. (Flor. fol. 50f.)
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VI. Yxcog¢auhqui Icuic

Huiya tzonimoloco notavane yenamech
maya pinauhtiz. Tetemoca yenamech
maya pinauhtiz.

In itzonmolcatl notavane ye
nemechpinauhtiz nachcan nochan
tetemocan, ye nemechpinauhtiz.

Xoncan mecatla notecvan (1) ycgotl
mimilcatoc chicueyocan navalcalli navali
temogquetl aya.

In mecatla anotecuhvan in vncan ic¢otl
mimilcatoc veya quixtoc icgotl vncan
mitemoc yn chicueyocan.

Huiya tzonimolco cuicotipeuhque

aya tzonimolco cuicotipeuhque, aya yz
tleica navan moquizcavia, iz tleica

naval moquizca.

In tzonmolco otipeuhque ma cuico yn
tzonmolco ma cuico otipeuhque tleica in
amoanvalquica

tleica yn ayavalquiga.

Huiya tzonimolco. Macevalli maya
temacovia, oyatonaqui, ayatona

qui macevalli maya temacoviya.

In tzonmolco otonac auh inomacevalhoan
xinechmacaqui notechpovizque iquac
ynenetoltiloya.

Huiya tzonimolco xoxolcuicatl cacavantoc
y
ya ayovica mocuiltono acitontecuitl mote
icnelil maviztli.
In cuicat tzonmolco cayecavani

y
maic necuiltonollo netotilo in tetecuti
yehica inihicnelil ca maviztic.

Huiya civatontla xatenonotza,
ayyauhcalcatl

quiyavatla xatenonotza.

In ticivatontli xitenonotza in
quiavac ayauhcalcatl. id. est. in tici.
vatontli xitenonotza.

30. COLOR PECULIAR. Amarillo.
31. DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. Decora-

cién facial amarilla en la mitad superior y
negra en la inferior.

32. COLOR DEL CABELLO. Amarillo.
33. PEINADO. Pelo suelto hacia la espalda.
34. DECORADO FACIAL. Sobre la mitad supe-

rior del rostro, que es amarillo, se notan las
cejas, peculiaridad propia del Cédice Matriten-
se, y dos rayitas horizontales en los carrillos,
ambas negras. En la parte inferior, presenta
una untura de hule; al conjunto se le conoce
como motenolcopinticac, en torno de los labios,
(en la barba) esta él untado de caucho.

35. DECORADO CORPORAL. Por lo general, su
cuerpo es amarillo y la decoracién sélo es
notoria en las extremidades superiores e infe-
riores en el Cédice Magliabecchi fol. 46.

37. VESTIDURAS

Faja de entrepiernas. Mdxtlatl de color
ocre o blanco, con dibujos de lineas cruza-
das formando secciones cuadriculares o
bien con simples lineas en los bordes de la
prenda.

Pario de caderas. Blanco, ocre o azul,
con franjas rojas o sin ellas. En ocasiones
con fleco.

38. CALZADO. Sandalias blancas, iztac cactli,
con correas rojas.

39. ADORNOS

Capitales. Tocado de varias bandas de
colores coronado con plumas amarillas cor-
tas, ya sean enteras, es decir, redondeadas
en lo alto, o recortadas en recto. Sobresa-
liendo del centro de la cabeza suele llevar
el quetzalmiahuayo, espiga de plumas de
quetzal.

Frontales. Una venda de diversos colo-
res en los distintos cddices, con discos de
jade, lo que se denomina chalchiuhtetell:
(por los discos de piedra verde que van
adheridos a ella); como sujetados entre
venda y corona, xihuitzolli, sobresalen los
dos maderos que representan los usados
para hacer brotar el fuego; éstos suelen
tener diversos adornos, como plumas de
aguila, borlas de plumén o ligeros manojos
de plumas de quetzal.

Se les conoce como ome cuamamalihtli,
dos maderos para la perforacién con (ter-
minacién abstracta), el uno delgado, duro
y redondo, llamado tletlaxoni, que arroja o
empuna el fuego, y otro paralelepipedo,
blanco, tlecudhuitl, madero de fuego, al que
se le hace una pequena cavidad, con la
rotacién del primero sobre éste.

Auriculares. Orejeras en forma de ca-
rrete, en jade o turquesa, con o sin colgajos
de papel blanco decorado con dos franjitas
verdes.
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6/8. Con el color amarillo predominando en su decoracién
facial, en la indumentaria y en el disfraz de serpiente de fuego,
xiuhedatl, que lleva a la espalda. (Matr. p. 17.)
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6/10. En su templo, durante los festejos de
la veintena Jzcalli. (Matr. p. 9.)

6/9. Imagen poshispanica de Ixcozauhqui. (Flor. fol 11v.)
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Del cuello. Por lo regular, lleva un collar
de turquesa, xiuhcdzcatl, con cascabeles o
esferitas de oro, excepto el del dios del
Cédice Magliabecchi (fol. 46), que tiene
una secciéon azul, de turquesa, y otra blanca
que por el dibujo parece estar formada con
sartales de placas de concha, y una roja,
acaso de coral.

Pectorales. Colgando del cuello por me-
dio de una correa roja, se encuentra muy
frecuentemente un adorno azul turquesa,
que por lo regular presenta cuatro extre-
mos escalonados. Segiin algunos autores,
es el simbolo del brasero, tlecuilli, intima-
mente relacionado con el fuego, sélo que
en las piezas arqueolégicas que hasta ahora
se conocen no hay braseros rectangulares
con soportes almenados y perforaciones
centrales.

Otros autores dicen que este joyel azul
es la estilizacién de una mariposa, aunque
extrafa la falta de cabeza, antenas y otras
secciones, ademas de la rigidez de lo que
pudieran llamarse alas.

Sobre este pectoral antes descrito, suele
estar un disco de oro, teocuitlacomalli, aun-
que no se puede suponer que se trate de
una representacién del utensilio en que se
cuecen las tortillas, debido a que el mismo
objeto aparece sobre el pecho de algunos
dioses que no tienen relacién con el fuego
del hogar, como por ejemplo numerosos
dioses del pulque y Tecciztécatl, dios lunar,
etcétera.

Aunque no visible en las dos descripcio-
nes de la figura diseccionada, Sahagin
asienta que llevaba amaneapanalli, banda
de papel de amate, que cayendo sobre el
hombro cruzaba el pecho y la espalda para
unirse hacia un lado de la cintura; cuando
ésta era de color amarillo recibia el nombre
de amacozneapanalli.

Del brazo. Lleva amapdncatl, brazalete
de papel; éste consiste en un rectingulo de
papel blanco con cortes en el extremo infe-
rior, como fleco, y sujetado al brazo por
una cinta anudada, también de papel.

De la pierna. Pocas veces se le ve el
adorno conocido como cotzéhuatl, orlado
con cascabeles.

Dorsales. Destaca en este sitio el simbo-
lo principal del fuego y de la guerra, la
xiuhcoatl, serpiente de fuego, porque es

caracteristico de los dioses guerreros Xiuh-
tecuhtli, Ixcozauhqui, Huitzilopochtli y
Tezcatlipoca, seguramente porque el ele-
mento fuego desempefiaba un gran papel
en las batallas y sobre todo en la toma de
los pueblos conquistados. Es representada
como un dragén de gran cabeza con una
prolongacién saliente del hocico dentado,
a veces con ojos estelares adheridos a ella.
Sobre los ojos resalta una ceja cominmen-
te azul, arrollada en uno de sus extremos.
Una cresta ondeada se eleva mads arriba de
las cejas; su cuerpo serpentino, general-
mente esta representado por unas cuantas
secciones rectangulares o trapezoidales, re-
matando en una aguda cola, a veces con
plumas de quetzal.

El color para estas representaciones es
amarillo u ocre en vez del rojo de Xiuhte-
cuhtli.

40. ArRMAS. Los escudos que embraza la
figura del dios son variados: unos, sencillamen-
te blancos con una linea circular en la periferia
y flecos blancos con discos rojos; otros son
amarillos, oro posiblemente, con cinco piezas
de jade distribuidas en el centro y cuatro pun-
tos equidistantes que son llamados chalchiuhte-
pachiuhquichimalli, escudo cubierto de jades, y
otro mas singular: un ancho rodete con rayas
que recuerdan el aspecto de los asientos de
olla, comicpalli, aunque debe ser mosaico de
plumas, con un campo dividido en cuatro cuar-
teles por multiples lineas curvas, formando
una especie de aspa o suastica acompaiiada de
pequenos circulos.

41. OBJETOS MANUALES. A manera de cetro
empuna un lanzadardos, dtlatl, en forma de
serpiente amarilla, bordeada por pequeiios
discos, coacoztic, Cédice Borbénico pp. 23 y
37; en el Cédice Magliabecchi, los dtlatl son
azules, por lo que pueden denominarse xiuh-
dtlatl; con espigas de plumas de quetzal,
quetzalmiahuayo, en la parte alta, y tiras azules,
rojas y blancas en la inferior. Tienen cabos
ornamentados con dibujos rayados, plumas
blancas, borlas de plumén y en los extremos
puntas rojas; todo este conjunto simboliza la
guerra, y a veces el cuerpo serpentino posee
un emplumado amarillo.

42. ASIENTOS. No siempre se le encuentra
sentado, y cuando lo esta es en un asiento de
madera con soportes escalonados y sin respal-
do, o al menos no visible.
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7/1. En el decimotercer dia en que aparece la Luna en la tarde,
en compaiia de Ilamatecuhtli. Region Central. (Borg. p. 60.)
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ERPIENTE DE NUBE BLANCA, es el
significado de este nombre del dios
omnipotente, desde antes que hu-
biera tiempo, galaxias, soles, vida.
Precisamente su nombre ha dado
pabulo a interpretaciones erré-
neas: una, que hace de la Via Lactea, inmensa
serpiente de nubes blancas, un dios real, exis-
tente, con todas las potencias. La verdad es que
esa via fue creada por Tezcatlipoca y Quetzal-
céatl después de desprender y elevar a su sitio
el agua del primer cielo, que habia caido como
sudario azul sobre la tierra, y dar fin ala cuarta
edad, la de Atonatiuh, Sol de Agua. Véase Chal-
chiuhtlicue. Precisamente, la Via Lactea fue un
camino, si se quiere hecho de estrellas, por el
que pasaron sus hacedores para subir a los
altos cielos y llegar a su padre, Tonacatecuhtli.

Otra equivocacién ha sido confundirlo con
el dios Mixcéatl, Serpiente de Nubes, quien
siendo primer hijo de los consortes supremos
v habiéndose llamado Tlatlauhqui Tezcatlipo-
ca, Espejo Rojo Humeante, bajé ala tierra mas
tarde, cuando ya habian fenecido cuatro soles
o eras, que cubrieron un lapso de 2,028 afios.
Luego, se mudé de nombre llamandose Mix-
céatl y encendid, con la frotacién de dos palos,
el primer fuego divino, que dedicé a los niime-
nes que le dieron el ser como primera oracién,
como primera ofrenda, como primer homena-
je. Por todo esto, el que inventé esta clase de
fuego, el que poblé la Tierra, el que tuvo en
Chimalma un hijo que goberné Tula y la hizo
gran metrépoli de sus tiempos, aquel Mixcéatl,
era el hijo, no el padre supremo, no Tonacate-
cuhtli.

Pasando por alto algunas otras apreciacio-
nes falsas sobre este dios, se detalla conforme
aparece en la fig. 7/1, como un hombre blanco

y anciano de escasa cabellera, con unas dimi-
nutas rayitas que indican cejas ralas y blancas,
lo cual resulta inusitado en las pinturas prehis-
panicas. Ademas, dos lineas diagonales y on-
deadas en las mejillas expresan arrugas, laboca
muestra un solo diente lateral y barba escasa
que va de la mejilla al mentén. Como si esto
no bastara para definir a un anciano, los con-
tornos de brazos y piernas muestran rugosida-
des que revelan, indiscutiblemente, la vejez del
dios.

Dos caracteristicas lo identifican como sa-
cerdote: la pintura roja sobre la sien y el cala-
bacillo de oro con tapén de jade, yetecomatl,
calabazo para el tabaco. Ambos simbolos son
de autosacrificio y penitencia; la mancha roja
significa la propia sangre, pues esta untada
junto a la oreja, y el calabazo contiene tabaco
y secretos aditamentos para fortalecer al sacer-
dote ayunador. Pudieran ser distintivos de alta
jerarquia, pues los reyes lo recibfan como tales
y, ¢qué mas alta que la de gran sacerdote, cargo
que también tuvieron los grandes soberanos
de Tenochtitlan? De ello que tales distintivos
no lo rebajen de categoria, sino que lo sefialen
como el mas grande, por su edad, por su
sabiduria sacerdotal, por su don de gobierno.
El bastén que empuna o sostiene puede ser
inherente a su edad, pero ala vez, sustituto del
cetro real, signo de omnipotencia; que éste
tenga el extremo superior doblado como el
cuello de un ave y semeje una garza estilizada,
y se llame aztatop:lli, debe tener su simbolismo;
hace juego con la blancura del personaje y hace
recordar a la antiquisima Aztlan, Lugar de
Garzas o Lugar de Blancura, de donde partie-
ron nuestros antepasados.

Este dios y su companera, Ilamatecuhtli
(fig. 7/1), se encuentran inmediatos a la tierra,
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expresada por el monstruo terrestre, con las
fauces abiertas desmesuradamente para tragar
cuanto caiga, como el hombrecillo que tiene
hundida la cabeza dentro y su cuerpo denota
que acaba de caer o va cayendo. Un cuarto de
sol oscuro y otro claro representan el atarde-
cer, tlapoyahua. El simbolo de la guerra que se
encuentra entre ambos dioses, consistente en
un escudo con placas de turquesa, borlas de
plumén y un haz de flechas, no tiene una
justificacién clara, pues ninguna de estas dei-
dades es de la guerra.

1. NOMBRE. Iztac Mixcéatl (7).

2. ETIMOLOGIA. Serpiente de Nube Blanca,
de cdatl, serpiente; mix(tli), nube e iztac, blanco.

3. ADVOCACION DE. Tonacatecuhtli.

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos.

6. DEIDAD DE. Primitiva de los cielos.

8. SExX0. Masculino.

9. ORIGEN. Siendo el mismo Tonacatecuh-
tli, no tuvo origen, pues existié desde siempre.

10. REPRESENTA. La Via Lictea.

11. PARENTESCOS. Esposo de Tonacacihuatl
en su advocacién de Ilamatecuhtli, y padre de
los cuatro dioses creadores.

12. MoRADA. El Tamoanchan, situado en el
decimotercer cielo.

13. REGION CARDINAL. El Centro.

30. COLOR PECULIAR. Blanco, pues la poca
indumentaria que porta es blanca y los ador-
nos no presentan ningun color, aunque por ser
el mismo Tonacatecuhtli y ser éste de color
rojo, también a Iztac Mixcéatl le corresponde-
ria este color.

31. DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. Su cabe-
llera, que parece de plumas blancas; su barba
larga; un solo diente bajo el labio superior, que
denota su ancianidad; la piel fliccida en su
dorso y el bastén con cabeza de garza, el azta-
topilli.

32. COLOR DEL CABELLO. Blanco, si es que
puede llamarse cabellera al conjunto de trazos
que segun Seler son plumas de garza.

33. PEINADO. Parece que el tlacuilo quiso
expresar ancianidad y descuido por lo blanco,
corto, hirsuto y apelmazado que lo presenta.

34. DECORADO FACIAL. El usual entre los
sacerdotes; es decir, una aplicacién de pintura
roja que forma un semicirculo entre el ojo y la
oreja, sobre la sien.

3'7. VESTIDURAS

Faja de entrepiernas. Blanca, iztac madx-

tlatl, en las dos figuras del cédice Borgia; y

la tercera, del Cédice Féjérvary, es roja con

los extremos blancos, con flecos.

Pasio de caderas. Con lineas paralelas
formando franjas sin color.

38. CALZADO. Sandalias blancas, #ztac cactli,
excepto la fig. 7/2, Cédice Borgia p. 24.

39. ADORNOS

Capitales. En el cédice Féjérvary p. 6,
fig. 7/3, trae un yelmo parecido a la cabeza
de una ave, tal vez aguila, que presenta un
color rojo alrededor del ojo. Sobre el pico
se ve un conjunto de ocho circulos, el cen-
tral rojo, que remotamente semejan una
flor.

Frontales. Una venda blanca sujeta el
pelo y cae hacia la espalda en dos tiras,
solamente en la fig. 7/3.

Auriculares. Orejera tubular blanca, tal
vez de cristal de roca, en ocasiones con un
largo pendiente curvo.

Del cuello. Collar de hilos rojos y azules,
acaso coral y turquesa, con cascabeles o
cuentas pendientes en la representacién
7/1; y en la figura 7/2, lleva el cuello cu-
bierto con un lienzo angosto, que se cruza,
terminando en una punta hacia atras y otra
hacia adelante.

Del antebrazo. Pulseras rojas sobre las
que se ven plumas blancas cortas, fig. 7/2.

En la del Cédice Féjérvary, fig. 7/3, las
pulseras son blancas con aspecto de cara-
colitos.

Dorsales. Un calabazo de oro (por su
color) con incrustaciones azules, igual que
la boquilla de la perforacién y el tapén; de
éste sobresale un jade, acaso como simbolo
precioso. Este objeto divino, sacerdotal y
real, servia como recipiente para el tabaco,
yetecomatl.

41. OBJETOS MANUALES. La imagen 7/1 lleva
en una mano el bastén de garza, aztatopilli, y
en la otra, un manojo de hierbas, malinalli,
simbolo de lujuria.

Enlafig. 7/2, el bast6n o baculo, aztatopilli,
tiene el remate superior arqueado, formando
parte del cuerpo de una garza, con ojo circular
rodeado de un anillo rojo y pequeiias plumas
que se prolongan hasta poco antes de la mitad,
donde esta estilizada un ala de ave en mosaico
de plumas de diversos colores.

En la estampa 7/3, el bastén es recto y azul,
con extremos rojos, al que envuelve una figu-
rita del signo Viento, Ehécatl, y en la mano
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derecha empuna un punzén de sacrificio, de jaguar, oceloicpalli, el cual descansa en una
omitl. estera, pétlatl.

Este ultimo se encuentra clavado detras de 43. BIBLIOGRAFIA PARTICULAR DE LA DEIDAD
la oreja, que sangra, en la imagen 7/2. Paso y Troncoso, 1899, p. 270.

42. Asientos. El dios, en la figura 7/3 Robelo, 1908, A.M.N. t. V. p. 96. 1911, p. 249.
(Codice Féjérvary), es el tinico que aparece 1951 p. 145.
sentado sobre un taburete recubierto con piel Seler, 1963, p. 170.

7/2. Viejo dios de los cielos; en esta imagen se ve acompanado
del signo Pedernal, Técpatl. (Borg. p. 24.)
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7/3. Apoyado en un bastén en forma de garza,
szigiopilli. (Féj. p. 6.)
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8/1. Con la caracteristica decoracién bucal blanca que afecta
la forma de una flor, elemento que forma parte de su nombre.

(Matr. p. 23.)

Tenrluf,am

72’(\0\“0(, chl'

8/2. Patrono de los juegos en general ¢ invocado
por los jugadores, principalmente por los del
patolli, apasionante juego de azar, en el que apos-
tando podian perder no sélo sus bienes, sino hasta
la libertad. (Magl. fol. 60.)
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INCO FLOR, de macuilli, cinco, ex-
presado por cinco pequenos discos
numerales, y xdchitl, flor; en estos
casos de fechas nominativas para
dioses y hombres no se invierte la
' posicién de las partes componen-
tes del nombre, sino que se traduce en su
orden, ejemplo: la palabra macuil xochitl se
traduce cinco flor y no flor cinco.

El nombre, aunque calendarico, pues sefa-
la un dia, no es precisamente el del nacimiento
de este dios. ¢Cémo puede serlo si no nacié?
Este existfa desde un tiempo sin principio,
desde siempre. Ademas, los signos, los niime-
ros, las cuentas de dias, de trecenas y de ciclos
de 270 dias fueron inventados después de que
Oxomoco y Cipactonal fueron concebidos por
los dioses creadores. A ellos se les confirié el
don de hacer cuentas en vista de los cambios
de laluzyla oscuridad, del dia yla noche. Todo
esto hay que tenerlo presente cuando se hable
de fechas calendaricas atribuibles a los dioses
supremos, ya que a los demas, a los creadores
v los creadas, si se les pudo senalar una fecha
de natalicio o creacién, ya sea por revelacién
de los dioses a los hombres o por calculos de
estos ultimos.

No sucede lo mismo con las fechas que
aparecen inmediatas a los hombres en los cé-
dices mixtecos; en este caso si son dias de
nacimiento, siempre que no vayan acomparna-
das de un signo anual, en cuyo caso indican el
ano del acontecimiento.

Por lo tanto, la designacién de un dia fijo
en el tonalpohualli, cuenta de 260 dias, y pinta-
do en el tonaldmatl, papel (libro) de los dias o
calendario adivinatorio, no pudo ser sino una
fecha consagrada al numen supremo, quiza
por algiin motivo especial no revelado por los

viejos que informaron a los cronistas del siglo
XVI, o tal vez ignorado aun por los sacerdotes
antiguos. Este dia, forzosa y tradicionalmente,
era festivo, pues siempre se recordaba al nu-
men en el quinto dia de la trecena decimosexta
del tonalpohualli. Por esto precisamente, en
cada ano solar (365 dias), la festividad llegaba
indistintamente en una u otra veintena y una
o dos veces en el mismo ano. Dos veces si el
dia cinco flor caia dentro de los primeros 105
dias del afo, ya que a la distancia de 260 dias
mas volveria a repetirse; y una vez si correspon-
dia a uno de los 260 dias postreros del afo.

Tabla esquematica de las repeticiones de los dias
dentro de los afios de 365 dias

Eldia 1¢ se repite en el 2612
? 20 ? 2622
? 3e ? 2632
” 4¢ » 2642
? 5e ” 2652
? 21¢ ? 2812
? 41¢ » 3012
” 612 ? 32]¢
” 812 ” 34]¢
”101¢ ” 3612
o 102¢ ? 36292
» o 103¢ ? 363¢
? o 104¢ » 3642
? 1059 » 365¢

”

106 ya pasa al 12 del afo siguiente

* Solamente del 1 al 105 alcanzan a figurar dos veces en
el afo. Ejemplo: el dia 1° del afio Tres casa, Yei Calli, 1521, fue
Chuicuey, Cuetzpalin, y reaparece en el dia 261°, no asi el dia
106, Atl, que pasa aser el 1° del ano siguiente, Cuatro Conejo,
Nahui Tochtli, 1522.

1. NOMBRE. Macuilxéchitl (8).
2. ETiMoLocGiA. Cinco Flor. De macuilli,
cinco y xdchitl, flor.
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3. ADVOCACION DE. Tonacatecuhtli.

4. DENOMINACIONES SECUNDARIAS
Y EPITETOS

Ce Cuauhtli, Uno Aguila, compuesto de ce,
uno y cuauhtli, aguila.

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos.

6. DEIDAD DE. El juego, la danza y el canto.

7. DEIDADES AFINES. Todas las deidades de
la alegria, las flores, las cosas gratas de la
existencia.

8. SEx0. Masculino.

9. ORIGEN. Por ser advocaciéon de Tonaca-
tecuhtli, no tuvo origen.

10. REPRESENTA. La alegria producida por
las recreaciones.

11. PARENTESCOS. Esposo de la diosa supre-
ma Tonacacihuatl, y padre de los cuatro dioses
mayores.

12. MorapA. El Tamonchan, también lla-
mado Omeyocan.

13. REGION CARDINAL. El Sur.

15. Dias FesTIvos. El Cinco Flor, Macuilxo-
chitl, que caia en el quinto dia de la decimosex-
ta trecena del tonalpohualli. Uno Agua, en la
segunda trecena del tonalpohualli.

22. PATRONO DE. L.os moradores de palacio,
los jugadores de patolli y otros juegos.

23. ADORADO EN. Tehuacan, Cozcatlan, Me-
catlan y Teotitlan, pueblos en que era conside-
rado como de casa, o sea, originario del rumbo.

25. SACERDOTES. Los teopixque, guardianes
del dios, que se encargaban de cuidar a los
cautivos mientras les llegaba la fecha de su
sacrificio.

26. SERVIDORES. Los nobles y principales de
los lugares colindantes con pueblos enemigos,
que en su fiesta trafan a México cautivos (cap-
turados o comprados).

27. DEVOTOS. Pueden distinguirse dos cla-
ses de jugadores: los ocasionales, que eran los
que lo invocaban, y los permanentes, los em-
pedernidos.

29. PRACTICAS RELIGIOSAS

Sacrificios. En el dia de la fiesta, Cinco

Flor, los hombres se autosacrificaban pin-

chandose las orejas y la lengua, perforan-

dolas con puas de maguey, y pasando
popotes por las horadaciones. Al mediodia
hacian descabezamiento de aves, tia-
quechcotonaliztli, derramando la sangre
ante la imagen.

Ayunos. Los cuatro dias anteriores a la
festividad de Xochilhuitl, Fiesta de las Flo-

res, eran de ayuno para ambos sexos, con
una sola comida al medio dia en la que
suprimian el chile; a la media noche bebian
tlaquilolatolli, atole, bebida espesa, posible-
mente pintada de alguin color y adornada
con una flor; a este ayuno lo llamaban
xochinezahualli, ayuno florido o de las flo-
res. Los devotos que no se privaban del
chile y otros manjares sabrosos, ni de tratos
sexuales, etc., “ensuciaban su ayuno”, por
lo que el dios ofendido les enviaba enfer-
medades secretas.

Cantos
Canto del dios de la miisica y del juego

1. iOh! del lugar donde estan las flores (el
paraiso del Oeste) vengo yo, el sacerdote,
el sefnor rojo del crepisculo.

Le.: El lugar donde estan las flores (el
paraiso del Oeste) es patria mia, de mi, el
sacerdote, el dios Cinco Flor (dios del
juego y del canto).

2. Igualmente t1, abuela mia, diosa con la
pintura facial de piel de muslo, el
sacerdote, el sefior rojo del crepisculo.

L.e.: Haz que vayamos, ti abuela mia, a
donde nos sirvan, alla serd nuestra patria.

3. El dios del presagio funesto (i.e.
Huitzilopochtli), mi senor Tezcatlipoca,
deben responderle al dios del maiz (i.e.
Xochipilli).

Le.: El presagio funesto (Huitzilopochtli)
(y) Tezcatlipoca se fueron: vimonos,
pues, nosotros también, a donde le
respondamos al dios del Maiz (Xochipilli).

4. En el Tezcatzonco vino a la vida el
guerrero, el conejo, lo creé mi dios, la
restituiré (la barrena del fuego),
barrenando haré que salga (el fuego), en
la montafia de Mixcéuatl en Colhuacan.
En Tezcatzonco vino a la vida en conejo
para irse. Lo creé, lo formé mi dios. Dijo
él: la restituiré (la barrena de fuego),
barrenando haré que salga (el fuego), La
montana de Mixcbuatl, en Colhuacan,
i.e., encenderé el fuego.
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8/3. También era patrono de los miisicos y danzantes. Aqui
preside una fiesta en la que ambas artes toman parte activa.
Magl. fol. 82.)

5. Cantando golpeo el espejito, el espejito
procede del Tezcatzonco (?) ILe., golpeo
el espejito; procede del Tezcatzonco, alla
vino a la vida.

1. Ayya yao, xochitlicaca vmpa nivitza
tlamacazecatla tlamocoyoalen.

q.n. vmpa nocha in xochitlicaca yn
nitlamacazqui ni Macuilxochitl.

2. Ayya yyao, ayvinti nogicaya teumechave
oya, yao, tlavicoyaca llea, tlamacazecatla
tlamocoyovalea.

q-n. Matihuia in tinogi in vmpa
titlaecoltilozque vmpa tochanez.

3. Tetzauhteutla notecuio Tezcatlipuca
quinanquilican ¢inteutlaoay.
g-n. In tetzavitl in Tezcatlipoca ca oyaque

auh ynic tivi vmpa titlananquilizque in
centeutl.

4. Tezcatzonco moyolcan, ayyaquetl
yyatochi quiyocuxquia noteuh,
niquiyatlacaz niquiyamamaliz,
Mixcoatepetl Colhuacan.

q.n. Tezcatzonco moyolcan. q.n.
tezcatzonco, oyul, in tochtli yuic yaz,
oquiyocux, oquipic, ynoteuh, oquito ni
tlagaz, nicmamaliz, in Mixcotepetl
Colhoacan. id. est. nictopevaz.

5. Tezcatzonco moyolcan, i.e., en
Tozquivaya, nictzotzoniyao, ytezcatzintli
tezcatzintli tezcaxocoyeva (1) tzoniztapa
latiati tlaoc xoconoctlia. ho. a.

q.n. Tozquivaya nictzotzonia, q.n.
nictzotzona in tezcatzintli oncanneva in



Macuilxochitl

tezcatzonco, oncan oyol, tzoniztapalatiati
ocxconi in uctli. I.e. Tozquivaya
nictzotzoniao.

Ofrendas. Ante el dios, le ofrecian dos
pasteles en un recipiente, uno negro y otro
rojo, llamados tzoalli (o en su lugar, bolas
de hule en batea o jicara, para quemarlo).
Otros devotos ofrecian maiz tostado con
miel, una especie de pan en figura de rayo
o S, llamado xonecuilli, o también en forma
de mariposa; tortillas hechas con maiz co-
cido sin cal, yotlaxcalli; harina de semillas
de amaranto y tortillas del mismo material
u otras semillas, simulando rodelas, fle-
chas, macanas y aun muiiecos. El pueblo en
general ofrecia cinco tamales grandes, en-
cima de los cuales clavaban una saeta llama-
da xochimitl, flecha florida. Los senores

8/4. Advocacion de Tonacatecuhtli, denominado en esta for-
ma por la fecha calendarica que le corresponde y en la cual se
le hacian festejos particulares. (Flor. fol. 11v.)

]
]

hacian sus ofrendas de cinco tamales pe-

quenos, adornados como los anteriores y

los colocaban en una batea.

30. COLOR PECULIAR. Rojo.

31. DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. Decora-
cién bucal consistente en el dibujo de una
mano blanca sobre la boca, que por los cinco
dedos indica el numeral del nombre divino;
también se encuentran rodeando la boca unas
ondas que imitan la forma de una flor, como
jeroglifico de su nombre.

32. COLOR DEL CABELLO. Amarillo.

34. DECORADO FACIAL. La cara esta pintada
de rojo quemado, mixtlapalhuatzalhuiticac y al-
rededor tiene pintada una mano de color blan-
co, motemacpalhuiticac. En 8/1, una mano blan-
ca sobre la boca cubre parte de la mejilla.

35. DECORADO CORPORAL. Esta pintado de
rojo, motlahuiticac, todo el cuerpo, pero en la
ilustracion del Cédice Matritense, tal vez por
ser éste de manufactura poshispanica, aparece
de color rosado.

37. VESTIDURAS

Faja de entrepiernas. Blanca, iztac mdx-
tlatl, o decoradas con colores, segun los
diversos cédices en que aparecen.

Parnio de caderas. Sahagin describe esta
prenda en el Cédice Matritense, dice de la
manera siguiente: ymotzinilpiticac ytentla-
pal, y Seler traduce: “tiene cenido en las
caderas su lienzo orlado de rojo”, aunque
en realidad esta dejada en blanco.

Manto. En 8/3, aparece con un manto
blanco con adorno rojo en la orilla, el cual
le cubre parte de los pies.

38. CALZADO. Sandalias con el adorno del
calor solar, tonalocactli, consistente en cuatro
anillos unidos. Esto asienta Sahagin en su
descripcion sobre la indumentaria de los dio-
ses, pero el calzado no presenta ninguna deco-
racion.

39. ADORNOS

Capitales. Lleva una especie de mitra,
ithuitzoncalli, caja, casa o cosa hueca con
plumas, recubierta con una banda anchade
plumas azules y dos angostas, amarillas. A
los lados lleva una especie de rosetén blan-
co, de cuyo centro cuelgan dos tiras rojas
con extremos de color amarillo ocre. Tam-
bién se encuentran en diversos colores y
con adornos de cuchillos ensangrentados.
De esta prenda sobresale un gran plumaje
de quetzal.
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8/5. Sentado en lo alto de su templo y ostentando los adornos 8/6. Como parte de su tocado, tiene dos salientes con el
que lo caracterizan, llamados oyohualli, simbolos de alegria. simbolo del sol o del calor solar, tonallo, y un collar con dos
Material: barro. Poseedor: Museo de Etnografia de Berlin, simbolos de la alegria, oyohualli. Material: barro. Poseedor:
Alemania. Coleccién: Uhde. Museo de Etnografia de Berlin, Alemania. Coleccién: Uhde.

Hacia atras se observa un adorno parecido
al tlaquechpdnyotl, aunque sin las caracteris-
ticas fundamentales de éste, o sea el papel
plegado en forma de abanico, ya que mas
bien parece el ala extendida de una mari-
posa por su profuso colorido.

Del cuello. Aparece con un collar del
viento, ehecacdzcatl, inicamente en las rep-
resentaciones de barro.

Pectorales. Un gran caracol cortado en
forma especial, llamado oyokualli, le sirve
como tal; este adorno es simbolo de la
alegria.

De la pierna. Ajorcas de color amarillo,
tal vez de piel de jaguar.

Dorsales. Para este adorno, Sahagin
dice refiriéndose al Cdédice Matritense:
thuitzoncauhquimamaticac y Seler traduce:
“trae ala espalda su ala (o abanico)”. Parece
algo semejante al quetzalcomitl, olla de quet-
zales, por su situacién, plumas cortas, nu-
merosas y de colores rojo y blanco, y una
bandera blanca con simbolo de calor solar.

Esta bandera tiene por remate un quetzal- 8,7, Con el adomo superior semejante al de Xochipilli y
zényotl, manojo de plumas de quetzal. orejeras con colgajos de oyohualli, adorno que le es peculiar.
40. ARMAS. Dos clases de escudos presenta En la diestra sostiene una sonaja y al pecho lleva un pectoral

. . . de ehecacizcatl, collar del viento, propio del dios Quetzalcéatl.
la deidad, el primero que se describe es el que Material: barro. Poseedor: Museo de Etnografia de Berlin,

Sahagun llama tonallochimalli, escudo del calor Alemania. Coleccién: Uhde.
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solar. En el Coédice Florentino aparecen al
centro del escudo cuatro grandes cuentas co-
sidas con una cinta; tal vez se trata de una
errénea interpretaciéon del dibujante, ya pos-
hispanico.

En el Cédice Magliabecchi, tiene por deco-
racién una franja blanca en la periferia y el
fondo blanco esta cubierto con rayitas parea-
das negras y rojas, ademas tiene fleco.

41. OBJETOS MANUALES. Bastén de corazoén,
yolotopilli, con remate de plumas verdes y, en
el cabo, tiras de papel azul.

42. ASIENTOS. Taburete color ocre con so-
portes escalonados (Cédice Megliabecchi);
asiento con respaldo, soportes escalonados,
adornados con filos y discos de oro y placas de
jade, teoicpalli. Otro, semiesférico, cubierto
con piel de jaguar, sin respaldo.

43. BIBLIOGRAFIA PARTICULAR DE LA DEIDAD
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L HECHO de que este dios no se
haya reproducido mas que en el
Cédice Magliabecchi y de que de €l
U sOlo se ocupen muy someramente
\ el intérprete de este cddice, fol.
63v, al decir: “Este demonio tenian
ellos por dios y llamavase Techalotl, q’quiere
dezir un animal como zorrilla q’ tiene su mo-
rada entre las piedras en cuevas. Este no es de
los quatrocientos dioses borrachos”, y don Ce-
cilio A. Robelo en su Diccionario de mitologia
ndhuatl, hace pensar que éste sea un dios se-
cundario. Sin embargo, la presencia de ele-
mentos relacionados con los dioses de la ale-
gria, Xochipilli y Macuilxéchitl, el tocado de
tres bandas y plumas rigidas entre las que
destacan cuchillos de pedernal, las orejeras
con pendiente oval, el oyohualcdzcatl, y princi-
palmente la decoracién bucal blanca que se
aproxima a las de los dioses antes citados, nos
inclina a identificarlo como una advocacién
del dios supremo, ya que, como es sabido, los
dioses de la alegria estan incluidos entre las
diversas advocaciones de Tonacatecuhtli.
Ahora bien, el color corporal negro, que en
las representaciones suele aparecer de un gris
oscuro, no permite afirmar rotundamente la
proposicién anterior, a menos que ese color
esté aplicado por el de la ardilla Citellus mexi-
canus. Luego, por sus caracteristicas de alegria,
inquietud, docilidad, gracia, bullicio y amistad,
no es muy aventurada la colocacién que se le
ha dado entre los dioses festivos que, como ya
se ha dicho, son manifestaciones del dios om-
nipotente, multifacético e increado: Tonacate-
cuhtli.
1. NoMBRE. Techalotl (9).
2. ETIMOLOGIA. Ardilla, de raices descono-
cidas.

3. ADVOCACION DE. Tonacatecuhtli.

5. GRUPO DE DIOSES. Supremos.

6. DEIDAD DE. Lo festivo.

8. SEx0. Masculino.

9. ORIGEN. Siendo un aspecto mas del dios
supremo, no tuvo origen.

10. REPRESENTA. La alegria en general.

11. PARENTESCOS. Los ya conocidos.

12. MoraDpA. El Tamoanchan, un lugar ce-
leste que también es conocido como Omeyo-
can, Lugar de (la Esencia de los) Dos.

13. REGION CARDINAL. El Oeste.

30. COLOR PECULIAR. Por ser Tonacatecuh-
tli, le corresponde el rojo y de este color tiene
la flocadura del escudo, la venda de cuero,
etcétera.

31. DISTINTIVOS CARACTERISTICOS. En el C6-
dice Magliabecchi, a varias de las figuras divi-
nas las acompana un signo jeroglifico como
indicacién de su nombre; en este caso esta
dibujado un cuadripedo no muy bien definido
que por su actitud inquieta, su color gris y su
larga cola esponjada, semeja una ardilla. El
nombre de este animal en nahuatl es techdlotl,
como lo indica el intérprete de este documen-
to en el fol. 63v.

33. PEINADO. En lugar de éste, aparece una
especie de yerba, adornada con bolitas amari-
llas (¢semillas?), sujetada con una correa roja,
tzoncuetlachtli, cuero curtido para la cabellera.

34. DECORADO FACIAL. Negro, excepto una
banda blanca a la altura de los ojos y parte de
la nariz, teniendo ademas, en la boca, un dibu-
Jjo blanco que simula una flor estilizada, lo cual
indica conexién con los dioses de la alegria,
como son Xochipilli, Macuilxéchitl, etc., quie-
nes suelen tener la impronta de una mano o
una flor, ambas blancas, sobre la boca.

35. DECORADO CORPORAL. La mayor parte
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9/1. Techalotl, deidad que carece de toda informacion respec-
to a sus atributos, pues la que da el intérprete anénimo del
Coédice Magliabecchi sélo expresa que no pertenece al grupo
de los dioses de la embriaguez. Por su decoracién bucal, los
pendientes de las orejeras y el oyohualcézcatl, pectoral de
forma especial que parece sacado de la capa exterior de un
caracol cortado a lo largo, y los cascabeles de su collar, puede
considerarsele emparentado con los dioses de la alegria, como
Macuilxéchitl, ademas de que es citado por Herrera como dios
de los truhanes. (Magl. fol. 64.)

9/2. Dios de los truhanes, segiin el texto que lleva como pie la
figura. (Herr. Portada.)
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del cuerpo no esta visible y sélo se ve una cintas o correas rojas y blancas, se encuen-
pequena parte del muslo, color ocre, semejan- tra el simbolo de la alegria, consistente en
te ala piel humanay el resto, pintado de negro. una concha de caracol, cortada en forma
37. VESTIDURAS. especial. Este adorno se denomina oyohual-
Camisa. Blanca, iztac xicolli, con franjas cozcatl.

inferiores roja, ocre y blanca, esta iltima
con rayas que indican fleco.

Faja de entrepiernas. Blanca, iztac mdx-
tlatl, sin dibujo alguno.

Paiio de caderas. Blanco con orla roja,
anudado al frente.
38. CALzADO. Blanco, iztac cactli, con co-

rreas rojas.

39. ADORNOS

Capitales. Tocado alto de bandas en
diversos colores con remate de largas plu-
mas amarillas, entre las que descuellan cu-
chillos de pedernal. Adherida a este
adorno, se encuentra el ala derecha de un
tlaquechpdnyotl. El dibujo lo hacen curvo y
le faltan los pliegues, pero en posici<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>